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RESUMO

Este trabalho se propde a contribuir para o entegrio da importancia do funk e suas
implicacdes na construcado de identidade dos joudrenosA partir das discussdes sobre o
funk pretendemos compreender as relagcdes comimiierr notadamente na constituicdo de
novas territorialidades para os jovens, tomandooceremplo a cidade de Volta Redonda,
situada no interior do estado do Rio de Janeiroclramos fazer uma abordagem que
identifique o funk como uma das manifestacdes sattiarais dos jovens onde 0s mesmos
redescobrem novas formas de territorialidade oelagdo de seu corpo com 0 espago a sua
volta, ou seja, sua vivéncia e experiéncia comdadd. Com o objetivo de analisar a
territorialidade do movimento funk em Volta Redonfimam entrevistados os organizadores
de bailes e os frequientadores com o intuito ddic@ricomo esta forma de lazer se inscreve
na cidade. Com isso, problematizamos formacao/toigsio de territorialidades e a

discusséo sobre uma possivel identidade territorial
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INTRODUCAO

A juventude tem formas particulares de represeatesgicial, misturando varios
elementos e em especial a identificacdo com a mmusic melhor, com a musicalidade.
Entende-se aqui a musicalidade ndo somente o ritasical, mas também o vocabuléario, os
gestos, o vestuario e tudo mais que pode identifinga determinada expresséao juvenil. Por
isso, entendemos que 0 estudo dessas express@ssjypor meio da musicalidade, na
atualidade pode contribuir para a compreensao de @ juventude brasileira constréi as
territorialidades no espaco urbano.

O movimento funk entendido como uma dessas expesi®d musicalidade juvenis e
tem como integrantes principais os jovens das &ayele bairros populares e de comunidades
carentes. Em busca de diversao, lazer e visibgigadduzem territorialidades e estabelecem
uma forma de representagéo social e uma identigad®rial. Buscando compreender como
ISso se estabelece em Volta Redonda essa monagnadi@omo objetivo compreender como
0s jovens da cidade produzem territorialidadestr g movimento funk.

Este trabalho se propbe a contribuir para o entegrio da importancia do funk e
suas implicagbes na construcédo de identidade d@ngourbanosA partir das discussdes
sobre o funk pretendemos compreender as relacOes acderritdério, notadamente na
constituicdo de novas territorialidades para ogngy tomando como exemplo a cidade de
Volta Redonda, situada no interior do estado do dRoJaneiro. Procuramos fazer uma

abordagem que identifiqgue o funk como uma das rmstaifdes socioculturais dos jovens



onde os mesmos redescobrem novas formas de fafiitade ou a relacdo de seu corpo com
0 espaco a sua volta, ou seja, sua vivéncia eiérpex com a cidade.

A monografia foi dividida em trés capitulos com ergpectiva de apresentar uma
sequéncia das principais idéias acerca do prockssaritorializacdo do movimento funk. No
primeiro capitulo, fizemos um historico do movinefink, buscando compreender como ele
surgiu e qual a sua dinamica na atualidade. O ivbjébi compreender como o funk se
constitui, sua relacdo com a juventude e a impoidatios bailes funk No segundo capitulo,
fizemos um pequeno historico de Volta Redonda earags de lazer com os quais a
juventudeda cidade se relaciona. Ainda analisamosemtude e sua relagcdo com a cidade,
enfocando os locais que apresentam significadogsjavens de Volta Redonda. No terceiro
capitulo discutimos os conceitos de territério eittwialidade, procurando problematizar
teoricamente a nossa discusséao de territorialidadéailes funk. Analisamos, também, como
o movimento funk chegou a cidade de Volta Redonctan®o funk se configura na atualidade,
enfocando os principais locais onde acontecem itessb&inalmente, fizemos uma analise de
cada local onde se realizam os bailes com o indgtcompreender as relagbes estabelecidas
entre os atores sociais envolvidos com a realizati@doaile (os donos dos locais, 0s
promotores/organizadores e os frequentadores didss)oaE finalmente, A partir dessas
discussbes, no final do capitulo procuramos complere os bailes funk como micro-
territérios interpretando esse fenbmeno enquant@esso construtor de territorialidades,

processo que se consolida a partir de identificéeydivorial.



JUSTIFICATIVA

Este trabalho nasceu a partir da observacdo ddes e frequentei por causa de
inimeros convites feitos por amigos. Assim, foaads dos meus amigos que pude conhecer
um pouco mais desse universo complexo e através dek surgiu o interesse de estudar os
bailes funk na cidade de Volta Redonda. Ao fregireesses locais, descobri que esse
universo estava muito mais proximo de mim do quagimava, pois descobri que meu
vizinho, o0 amigo do meu primo, o colega de escdlanéos outros frequientavam os bailes.
Com isso, surgiu o interesse em estudar esse ferwonaecidade.

Outro motivo que me levou a estudar os bailes fsit@acdo dos jovens de bairros
carentes da periferia que sem acesso a bens @ultorao teatro, cinema, museu entre outros
encontram nos bailes funk uma das poucas opc¢Oémszee da qual tem acesso. Como 0s
jovens, sobretudo os de baixa renda, sdo os que snfiem com o desemprego (até trés
vezes maior do que a média) e com violéncia (o mecentual de morte por arma de fogo
no Brasil é entre 0s jovens negros de baixa reestaldar os fendbmenos musicais ligados a
juventude é uma boa forma de entender como essatjide se relaciona com a musica e

com o lazer.



METODOLOGIA

O objetivo deste trabalho é analisar e compreerm®eno 0s jovens criam
territorialidades em Volta Redonda através do fardual € o papel dessa musicalidade na
dindmica cultural juvenil e na construcdo de unemiidlade territorial a partir da experiéncia
e vivéncia dos jovens com a cidade.

Para a realizacdo desse trabalho empregamos foibtexyraficas que forneceram a
base tedrica para seu desenvolvimento, sendoadldliiz as relacionadas com a criagao, a
historia e a constituicdo do movimento funk e, thmpas relacionadas com a discussao sobre
conceito de territério, territorialidade e identi@éa territoriais. Também discutimos a
problematica da definicdo de juventude na atuatidadua relacdo com a musica.

Além disso, levantamos o histérico de Volta Redodésde sua origem até os tempos
atuais. Essas informacdes foram levantadas junténsituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) e a prefeitura da cidade, al@rdddos como informagfes sobre renda,
escolaridade sobre a juventude com o intuito dgatra perfil s6cio-econémico-cultura da
populacdo juvenil. Discutimos, a partir de fontesmgrias e secundarias como se
caracterizam a juventude da cidade e sua relagémsdocais/lugares da cidade, sobretudo a
agueles relacionados ao lazer. Para isso, levastgumbo aos O6rgdos de imprensa, como
jornais, revistas, televisdo e sites na internetlaxsis freqlientados pela juventude.
Realizamos, por fim, a observagéo dos lugaresfdecagiientados pelos jovens para lazer e
diversao visando identificar como estes se relariooom os locais que frequentam.

No trabalho de campo, ao identificarmos os locaggifentados pela juventude para
tomar o contato com a musica e 0s comportamentggais da juventude, identificamos os

locais onde se realizam bailes funk. Foram locdbzarés locais e fizemos entrevistas com



0s seus donos e/ou responsaveis, além de entseg@ta 0s organizadores e promotores de
bailes funk, com o objetivo de compreender as ségmiquestdes: quais 0s motivos da

realizacdo dos bailes e sua freqUéncia, qual aamdpessoas que freqientam os bailes, qual
o perfil dos freqUentadores; quais sao as relagétebelecidas com o entorno dos locais onde
se realizam os bailes.

Esta pesquisa também contou com a observacédo ipatitia e neste aspecto
freqientamos duas vezes cada local num period@sleneses. A ideia era entender como o0s
bailes acontecem e quais sao as relacbes estabslems freqientadores com esses locais.
Com intuito de conhecer o perfil dos frequentadolesses bailes, realizamos entrevistas nas
quais foram levantadas as seguintes questfes: ajudbade e se trabalha ou estuda.
Perguntamos também qual o significado do funkaaisyportancia em sua vida e suas opcoes
de lazer. Além disso, perguntamos com quais |dugmres da cidade os jovens se
identificavam na tentativa de descobrir se os ®oaide acontecem bailes funk se inserem
nesse universo.

Ao todo realizamos 134 entrevistas num periodoqdase dois meses. Essas
entrevistas foram realizadas na portaria dos clobhds acontecem os bailes. Estimamos que
nos trés locais que acontecem bailes funk, o palbtexqtentador esteja entre 6000 a 11000
pessoas por més. Mas € possivel arriscar algumpakebés que sé serdo confirmadas com um
estudo mais abrangente e utilizando de ferrameletastatistica para organizar os resultados.

Porém as discussdes aqui apresentadas nasceradmntagabobservacao direta dos
bailes e de inumeras conversas informais durantgalmalhno de campo. Por fim, as
informagdes levantadas em campo, as entrevistdizadas junto com a observagdo de
campo, permitiu a confec¢cdo de mapas identificanslderritérios dos jovens funkeiros,
subsidio que nos permitiu problematizar a formagfwstituicdo de territorialidades e a

discussédo sobre uma possivel identidade territorial



1. O Movimento Funk! Carioca

1.1 A Constituicdo do Movimento Funk

1.1.1 O Funk e a Influéncia Americana (1960-1980)

Nos E.U.A. nas décadas de 1930 e 1940 do séculdogX,apds a grande depressao,
grande parte da populacdo negra migrava das fazelodsul para os grandes centros urbanos
do norte. Nessa migracéoplueg, até entdo uma musica rural se eletrificou easesformou
em rhythm and blues que passou a ser transmitido por grandes radsse Bovo ritmo a
partir dos anos de 1950 influenciou uma nova geragimusicos que sob sua a influencia
passou a adotar o estilo de tocar, cantar e vestigindo entdo oock’, que tinha como os

principais expoentes Chuck Berry, Elvis PreslegmyJLews. A unido dohythm and blues

10 uso genérico do termo funk para identificar eoitmusical que surgiu na cidade do Rio de Janeiro f
empregado para facilitar as argumentagfes desédasino trabalho. Este caminho foi apontado ponivaa
sem, contudo deixar de apontar para a diferengeekagéo ao funk produzido e de origem nos EUA. tiska

€ seguida por outros autores que também estudarhmkocomo Jane Souto, Micael Herschmann, George
Yudice, entre outros.

2 0 blues é um estilo musical que se fundamentasoala notas numa freqiiéncia mais baixa evitands rust
escala maior, utilizando sempre uma estrutura it@etSurgiu nos Estados Unidos a partir dos cawate fé
religiosa cantados pelas comunidades de escrahar$ols. O termo blues significa os lamentos camstqabos
negros do sul dos Estados Unidos nas plantacalga@do durante suas jornadas de trabalho.

% O rhythm and blueg um termo comercial surgido nos Estados Unidod @40 para designar estilos musicais
que se desenvolveram a partir do blues.

* Rock é um termo abrangente que define o géneraatgopular que se desenvolveu durante e aposaidé
de 1950. Suas raizes se encontram no rock and nallrockabilly que emergiu e se definiu nos Estadioidos
no final dos anos de 1940 e inicio dos anos de, 1% evoluiu do blues, da musica country e dohrhyand
blues, entre outras influéncias musicais



uma musica profana, com a musigmspe! fez surgir osouf, tendo como os seus principais
representantes James Brown, Ray Charles e SamaQuankir dos anos de 1960.

Durante os anos de 1960,soul foi um elemento importante para 0 movimento de
direitos civis e a “conscientizacdo” dos negrostexamericanos por ser um movimento
musical surgido a partir de manifestacdes musmaisidas dos antigos escravos. I1sso levou
as musicas a destacarem em suas letras elemegtmodi aos negros. Com a sua
comercializacao e difusdo nas radiospal perdeu um pouco dessas caracteristicas passando
a ser encarado por alguns musicos negros com ustar@amais critica do ponto de vista
social como mais um rétulo comercial. A partir @epsriodo, a giria funkyaté entdo uma
palavra com sentido pejorativo passou a ser simimlorgulho dos negros. Isso deve ao fato
do funk radicalizar as propostas em defesa de uwnmicalidade tipica dos negros e por
apresentar ritmos bens marcados e arranjos maeggfARCE, 1997).

A cultura funk teve inicio no Brasil na década @@ na Zona Sul da cidade do Rio
de Janeiro, especificamente no Canecdo aos domisgndo organizado pelo discotecério
Ademir Lemos e animado pelo locutor de radio Bigy.BMuitos DJs comecaram a dar
preferéncia aos musicos &mul (considerado um estilo de musica mais marcaddarntor
melhor para dancar) em relagdoRtoythm and Blues oRock Artistas como James Brown,
Wilson Pickett e Kool and the Gang faziam sucesss bailes da pesadalominicais,

procurados por cerca de 5 mil jovens. (VIANNA, 1988

® O gospelé um ritmo musical surgido nas igrejas cristagifemtados pelos negros no inicio do século XX. Seu
significado é proveniente de “God-spell”, termdizgido para se referir as boas novas do evangétiiod

6 Soul(do inglés "alma™) € um género musical dos Estattodos que nasceu do rhythm and blues e do gospel
durante o final da década de 1950 e inicio da 66 tatre os negros.

’ Funk era um adjetivo tipico da lingua inglesa phascrever uma muisica com um ritmo mais lento, soiio.
Até o fim dos anos 1950 e inicio dos 1960, quarfdok” e “funky” eram cada vez mais usadas no cdotela
soul music, as palavras ainda eram consideradeldadas e inapropriadas para uso em conversaadsahic



Devido a grande quantidade de jovens reunidoss éstiles comecaram a chamar a
atencdo, fazendo com que a administracdo do Capasdasse a investir em outros tipos de
eventos, sobretudo em funcédo da censura da ditawilitar.Como esses bailes reunia uma
grande quantidade de jovens, alguns opositoremduta militar tentavam usar esses espagos
para difundir um pensamento contra a ideologisedomne.

Entdo, o Canecédo passou a organizar shows de MieBcgou o término dos bailes
para os organizadore®s grandes bailes passaram, entdo, a ser realimadé@na Norte, em
diferentes bairros. Para viabilizar estes everguos, as vezes chegavam a reunir mais de 10
mil jovens num mesmo clube, determinadas empresizcavam um sistema de som
gigantesco conhecidos como “equipes” sob influéulcia “Sound System”, originalmente
trazido pelo DJ Kool Herc da Jamaica para Novguemos E.U.A.. Estas equipes nos anos
de 1970 conseguiam reunir em um unico baile cezczeth alto-falantes, formando enormes
paredes. Essas “equipes” tinham nomes como “Redolda Mente”, “Soul Grand Prix” e
“Black Power”. (VIANNA, 1988).

A patrtir de 1975, &oul Grand Prixinaugurou uma nova fase da cultura funk no Rio
de Janeiro, que foi rotulada na imprensa como ¥Rio". Diferenciava-se dos “bailes da
pesada’ pelo fato de ganharem uma expressao mditd”, apresentando cenas de filmes
com atores negros em papéis principais. Assim, arnquo baile acontecia eram projetados
em slides, imagens de musicos, esportistas e politicos negroganto, os organizadores,
além de serem o0s responsaveis pela organizacddalles, tinham como objetivo de
promover uma espécie de reflexdo sobre a cultugeangpresentando musicas, esportes e
filmes onde o negro tinha papel central. Essascpgatgeraram algumas polémicas, pois
alegava-se que os jovens da Zona Norte estavamgsgardo sem uma reflexdo sobre sua
condicdo de negro brasileiro ao se apropriar de wuldura norte-americana. Tais

questionamentos se mostravam desfavoraveis dag@tizlesses bailes, alegando que haveria



uma “colonizacado cultural”, ou seja, que a influiéntas musicas norte-americanas tenderia
ao nao desenvolvimento de uma cultura propria.

Contudo, apesar de tais questionamentos, segurain®/i(1988), os movimentos o
soul e o funk foram importantes para a revitalipag& movimentos afro-brasileiros em
alguns lugares do Brasil (como na Bahia). Por olddw, conforme seus argumentos, o
engajamento com a masica negra norte-americanaipdadmbém ter agido para uma maior
conscientizacdo da questao do negro na cidadealdeRianeiro, pois outros ritmos musicais
(como o samba) perderam um pouco dessa caraciresb passar por um processo de
“branqueamento” ao ser algada como parte da notar@wnacional no periodo pos Estado
Novo (a partir de 1940).

Contudo, ainda que de forma espontanea, o engaj@armem a muasica negra norte-
americana agiu em favor da questédo do negro ndecida Rio de Janeiro, ja que as “galeras
funk” deram preferéncia a musica negra dos Estaidos, como uma forma de manter a
diferenca em relacdo ao rock, que na época erasicanthais popular entre os jovens da
classe média, e que assumia um carater branco &wessfo brasileira. Apesar de os bailes
serem sindbnimos de diversao e lazer estes contaeamum grande namero de negros que se
identificam ndo somente com a musica mas tambéntanasem pelo local ser freqientados
por negros.

Porém, as musicas e o movimento funk néo faziasgger referéncia ao orgulho de
ser negro, ja que os bailes eram sinénimos desdives lazer. (YUDICE, 1997). Nesse caso,
h& uma discussado se a cultura da musica negrastago& Unidos disseminada nas décadas
de 1970 e 1980 se traduziu ou ndo numa forma deciggnizacao da cultura afro-brasileira.
Para Hermano Vianna (1988), o funk e o soul daadicde 1970 e 1980 faziam aluséo ao
orgulho de ser negro indiretamente, por mais queimentos negros da época tenham

esquecido esses bailes, ao ndo considerarem ugogsEPIcio para a sua conscientizacao.



Ha que se destacar que a passagem dos anos 1843 @aros 1980 testemunhou uma
diminuicdo da consciéncia negra nas galeras funkafe Norte em funcdo da represséo
sofrida pelos organizadores dos bailes (como osslda Soul Grand Prix e do Black Power
que foram presos pela DOPS — a policia da ditachiligar) pela grande quantidade de
pessoas que os bailes reuniam. (YUDICE, 1997). Aliso, as grandes equipes e gravadoras
investiram mais no lancamento de artistas nacianascantavarou| o que ndo agradou 0s
freqUentadores dos bailes, pois as sonoridademdsisas estavam longe daquelas que eram
trazidas dos Estados Unidos, fazendo com que @stimentos ndo tivessem retorno. Esses
acontecimentos fizeram com que o0 movimento conkBea&® declinio no final dos anos 1970
e inicio dos 1980.

Sem recursos e sem acesso as grandes casastdewdspes bailes funk passaram a
ser realizados em terrenos baldios e espacos psblontudo, sua forgca numeérica teve
impactos no mercado de consumo musical, o que lavganhar novamente espacos nas
estacOes de radio. Nessa época, diferenciando-g@uco doSouldos anos 1970, o proprio
ritmo incorpora novos elementos musicais comdiami Basé, cujos principais expoentes
foram o DJ Africa Bambaataa e o DJ Grand MasteshEl&Esse novo ritmo utiliza
intensamente as batidas e os instrumentos eledHievido a poténcia das musicas. Com
essas novas influéncias, entre os anos de 1988 tBuve uma “redescoberta” dos bailes
funk na cidade do Rio de Janeiro que repercutiuvAeaas matérias publicadas em jornais e

revistas e no reaparecimento do funk na radio fharépical). (VIANNA, 1988).

8 Miami bass(também conhecido como som de Miami) é um tipbiddéop derivado delectroque se tornou
popular nos Estados Unidos nos anos 80 e 90. &dehgecido por usar a batida continuada da caixdrdes
Roland TR-808, batida de danca acelerada e, alguezas, pelo conteldo sexualmente explicito desslet



1.1.2 Nacionalizacdo do Funk e as Novas Nuancesg22000)

No final dos anos 1980 e no comeco dos anos 1990nt& nacionalizacdo das
musicas que faz o funk ganhar nova forca. Apesated artistas nacionais que faziam
sucessos nos bailes desde o final dos anos 70 aodwédo Black, Gerson King Combo,
Robson Jorge, Tony Tornado, Tim Maia entre outesses artistas estavam muito mais
ligados acsouldo que ao funk, que se constituia a partir dos 8090

O processo de nacionalizacdo das musicas teve @it 1989 com a producéo do LP
“Funk Brasil n° 1” do DJ Malboro, que entdo apaaemmo um dos principais DJ de funk da
época. As primeiras musicas produzidas eram de heswachado e de ironia, e as rimas
eram baseadas em musicas vindas dos Estados Unldiiss dessas rimas ndo eram
facilmente entendidas porque o mais importanteoetismo e a estétiCeEssa musicalidade
teve grande aceitacdo, especialmente na cidadeaddeRJaneiro, onde existia um grande
comeércio de discos dmul e funk Tal processo acabou por contribuir para a natzatio
das musicas, adaptando-as aos estilos e gostog&hlioopque freqiientava os bailes. Com
isso, consolidou-se um mercado com musicas emq@@$, que lancou e produziu cada vez
mais discos e artistas nacionais.

Um elemento a se destacar € que mesmo com a didosfamk na periferia da cidade
do Rio de Janeiro, as camadas de renda média daalt@lade tinham pouco conhecimento
sobre esse movimento, fato que vai se modificaramas de 1992 e 1993 em fungdo uma
série de distlrbios nas praias da Zona Sul (edpemite Copacabana e Ipanema), onde

grupos de jovens do suburbio fizeram uma espécsagee e tumulto. Nao se sabe o porqué,

® Cabe ressaltar que um dos fatores que permitirginsento do funk cantado em portugués foram o®%i0v
sistemas de comunicacdo que deram oportunidad®dlesbrasileiros de terem acesso a musicas distahte
incorporagdo da cultura funk gerou, mais tarde, comsciéncia da diferenca de estilos de vida entargdes de
valor (HELD & McCREW, 2000), j& que na maioria dezes ndo se entendia a mensagem contida nas sisica
provenientes dos Estados Unidos



mas os principais infratores foram identificadosodfunkeiros da Zona Norte. Também se
desconhece se os funkeiros estavam ou néo ligadassairbio, no entanto estes ficaram
estigmatizados pela imprensa e pela histeria gmeuocconta da classe média da Zona Sul.
(YUDICE, 1997).

Ainda nesse contexto, em meados da década de 1L8§i0 ® que ficou conhecido
como “raps de contextd, no qual as musicas retratavam o local de morddsajovens que
frequentavam os bailes funk. Esses raps assinalavgoe acontecia de ruim nas favelas
(trafico, violéncia, etc), mas também questdesdhgaa familia, amigos, trabalho. Tentavam,
assim, retratar a vida nas favelas, identificarsi®g espacos onde habitam como um local de
pessoas honestas e trabalhadoras. Com isso, bossaveontrapor a visao que discriminava
a favela como local unicamente do trafico e daéviola, imagem que se ampliou apés os
distarbios do inicio dos anos de 1990. Podemosradisessas questbes em fragmentos das
muasicas a sequir:

Eu s6 quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que aqui € meu lugar

(Rap da Felicidade — Cidinho e Doca - 1995)

Era s6 mais um Silva
Uma estrela nao brilha
Ele era funkeiro

mas era pai de familia

19 0s “raps de contexto” surgiram a partir de 1992fastvais promovidos por equipes de som. Esséivdes
tinha o objetivo de reunir diversas galeras noeba& através de gincanas promover uma competigéamc
intuito de diminuir a violéncia nos bailes. Enteediversas tarefas, as galeras tinham que canamiisica que
representasse a comunidade ou favela. Assim, asaalstratavam o local de moradia dos jovens dksas,
ou seja, 0 contexto onde viviam.



(Rap do Silva — Bob Rum - 1995)

Eh, Eh, Eh, Ah peco paz para animar

Eu agora vou falar o que vocé quer escutar
Eh, Eh, Eh, Se liga que eu quero ver

O Endereco dos bailes eu vou falar para vocé

(Rap Endereco dos Bailes — Junior e Leonardo - 1995

Favela !"! Orgulho e lazer
Estamos a vontade, somos mais Vocés
Favela !"! Orgulho e lazer
Estamos a vontade, somos mais Vocés

(Favela — Marcinho - 1995)

A Favela é um lugar de muita uniao,
Esta gravada no meu coracao.

(Favela Unido — Claudinho e Buchecha - 1999)

Por outro lado, a partir das letras das musicaocaeima, a juventude da periferia e
das favelas mostrava que nédo tinham acesso aagegpablicos, especialmente os de lazer e
diversdo e que buscavam através da musica evidemaaalidade do espaco a que tinha
acesso, isto €, o seu local de moradia, ou sé&agta e a periferia. Esse ritmo e suas musicas
alcancaram muito sucesso com os cantores Cidiriboca com os Raps da Felicidade e da
Cidade de Deus, Claudinho e Buchecha com Rap dyué&ed, Junior e Leonardo com 0s

Raps Endereco dos Bailes e das Armas. O funk apieeagealidade dos jovens favelados, da



condicdo suburbana ou da pobreza que se estrudumago de demarcacoes de classe e de
cor (ARCE, 1997).

Com a aparicao na midia dos funkeiros como margmanostrando uma realidade até
entdo ocultada e desconhecida para os jovens gsectaédia, a resposta do grupo social
dominante foi reduzi-los a imagem ameacadora degigncia e crime. (ARCE, 1997).

Com um maior interesse pelo funk, a midia passexpéorar ainda mais esse novo
nicho de mercado, que conheceu nos anos de 19986euima exposi¢cdo muito grande. No
entanto esse fato fez com que os jovens da clagéde&rpassassem a se interessar cada vez
mais pelo funk. Esse aumento de interesse deversw/idade do ritmo, jA que segundo
Herschmann (2000), ndo havia um conhecimento dgegess em relacdo ao movimento
funk. Esse processo levou a aumento de interessgpdens em conhecer as favelas e seus
moradores, imprimindo uma dinadmica socio-cultutahplexaao colocar os jovens da classe
meédia em contato com uma realidade até entdo descioia. (HERSCHMANN, 2000).

Ao final da década de 1990, a maioria das mugieafunk ganha uma conotagéo
erdtica, fato que repercutiu de forma exageradabades, notadamente com um tratamento
pejorativo dispensado as mulheres em algumas nsusfqzesar disso, aparentemente, as
jovens que frequientam os bailes convivem de forimécd com essas masicas, muitas das
quais consideradas ofensivas a mulher. (HERSCHMA20Q1).

Para Herschmann (2001) uma das possibilidadesppl@ar essa forte erotizacdo € o
fortalecimento do trafico de drogas nas favelascerdrole dos espacos, incluindo os bailes
funk, pela forca e coagao, havendo uma reconfigoragpacial, que se refletiu nas letras das
musicas. Como o poder nas favelas em relacdo famtéddos homens, as muasicas ganharam
uma conotacao erética em que as letras subjugavanulaeres mostrando o poder e dominio
dos homens sobre as mesmas, numa relacdo tipiameachista. Lembramos também que

musicas com sentido malicioso aparecem no Brasdede século XVI.



Por outro lado as mulheres comecaram a particigas ativamente no mundo funk,
até entdo com um papel secundario e ocupando tugactusivamente dos homens. Assim,
na atualidade o movimento funk se apresenta defommea bem mais complexa do que nos
contextos anteriores antes apresentando variagesi&@ritmos que assinalam esse aspecto.
Além dos “raps de contexto” e do aumento da codotagotica nas musicas, surge tambéem
os “proibiddes”, que sao as musicas que se refammnafico de drogas e aos grupos que o
controlam. Essas musicas tem como caracteristicasaltacdo daqueles que comandam o
trafico de drogas no Rio de Janeiro.

Um outro caminho que o funk encontrou para o sucésisatraves de sua versao
“melody".Esta versdo apresenta de uma forma romanticanehibenorada os problemas, as
expectativas e frustracdes da juventude que fregims bailes funk, sobretudo em relacéo
aos sentimentos e questdes amorosas.

ApoOs a analisa o0 movimento funk algumas questoesaem ser ressaltadas. Ainda
pela oOtica da imprensa de acordo com Souto (19@8pgrevalece a associacdo entre o
narcotrafico e o funk, ja que em muitas letrasutk fhd uma apologia as drogas, ao mesmo
tempo em que o0s bailes constituem-se espacos quensée aliciamento de jovens, como
consumidores ou soldados. Outros aspectos apontslaspopulacdo (especialmente de
classe média) apontam alguns problemas como ohlbarabngestionamento de transito e
inseguranca gerados pelos bailes funk, situandodssurso no plano dos conflitos de
direitos. Outras ainda reproduzem e atualizam gelpr@conceitos de classe e de cor, ao
deixarem transparecer que o pecado maior do funlepropiciar a interacéo entre os filhos

do “morro” e os filhos do “asfalto”. (SOUTO, 1998).

11 . . . . A .
O funk melodyé um estilo musical que faz grande uso de sampleaterias electronicas. Contrariamente ao
funk comum, que tem letras agressivas, de cunherd® funk melody € mais romantico.



1.2 O Movimento Funke a Juventude

1.2.1 A Juventude, Funk e Representacao Simbdlica

Alguns autores como Magnani (2005) ao discutinefiude argumenta que ela nao
pode ser entendida simplesmente enquanto concp® desta maneira estariamos
“objetivando” a juventude, ao coloca-la como agegdssivo diante das transformacdes do
mundo. A juventude deve ser entendida uma narrafivapermite agueles que participam
dela a construcdo de uma representacdo sociamAssno Magnani (2005), consideramos
que a juventude € uma etapa marcada tanto poesabdopsicoldgicos, rituais de passagem,
de mudanca dstatuse ingresso em esferas especificas, como para siogees mercado de
trabalho, a constituicdo da familia e pertencimengoupos.

No Brasil, desde a década 1950 do século passslovens tém sido os protagonistas
de muitas das principais mudancgas culturais. Arpadeis décadas de 1950 e, sobretudo 1960,
0s jovens da classe média aparecem como atoregertes em um contexto marcado pelo
forte crescimento populacional, pela urbanizaca@ajaulacéo, pelas transformacdes sécio-
culturais decorrentes do pés-guerra, pela expapséetracdo das classes médias e pelo
desenvolvimento dos meios de comunicacao.

Nos anos 1970 e 1980 um novo ator social juvertlaeeam cena: os jovens das
favelas, das comunidades e dos bairros populastss passam a ter maior visibilidade e
expressao construindo novas formas de lazer esikéecia cultural, além de novas formas
de identificacdo social. Contudo, a resposta samalgrupos que detém o poder foi reduzi-

los a imagem ameacadora de delinqiéncia e do cpois, as imagens que prevalecem



buscavam sempre criminalizar os jovens de comuagglambmo deliquentes, vandalos e
marginais e nao jovens como produtores culturais.

A partir da imagem construida de delinqiiénciagdes socioculturais dos jovens das
camadas mais baixas se ampliaram e tornaram-seoarnais do que o imaginado. Assim seus
processos de construcdo identitaria apresentaram emorme capacidade convocatoria
desenvolvendo novos referentes simbolicos.(ARCE9Q7L9 E esses novos referentes
simbdlicos estdo quase sempre associados ao universical. No Brasil, como em paises
periféricos, esses fendbmenos produzem manifestagidirais hibridas, que sao
manifestacfes que nascem do cruzamento entre @ euwt popular. Assim, 0s jovens que
participam de alguma forma dessas manifestacOdsraigl apropriam-se de um patrimonio
simbdlico complexo, retracando as fronteiras eminttura tradicional moderna, local e
estrangeira. Estabelece-se, hoje, portanto, umatmiios sistemas simbdlicos tradicionais
com redes internacionais de informacdo e, de mogl@l,gcom a industria cultural.
(HERSCHMANN, 2000).

No Brasil, com a auséncia de projetos nacionais poypostas concretas para seus
jovens, estes foram reintegrados aos seus espaigpeespostas vidveis para suas demandas
relacionadas, sobretudo a educacéao, trabalho e kazeim, para autores como Herschmann
(2000) e Dayrell (2001), muitos jovens sem perspa@&ncontram nas manifestacdes ligadas
a musica uma maneira de responder a esse cotididicd em que eles vivem. Sem
oportunidade de trabalho e insatisfeitos com alasqoe ndo consegue entender nem
responder as demandas que |lhes sé&o colocadovens jparecem assumir o fato de que néo
tém ou ndo sdo capazes de produzir grandes prajetdsansformacéo, e que sua acéo
genuina s6 pode ser a de assumir a perplexidadenciar o presente e submeter a prova os

projetos existentes.



Assim, é pela construcdo de um espetaculo que chastencéo publica que buscam
atuar e interferir nesse cenario social, oferecesgdoomo espelhos do seu tempo. Portanto,
segundo Herschmann (2000) ndo empunhar bandeiragmisformacdo em certas areas,
especialmente na arena politica tradicional, ngaifsta necessariamente pragmatismo ou
indiferenca ao rumo dos acontecimentos ja quevengprocuram interferir no cenario social
de outra maneira, isto €, mostrando as dificuldad&entadas no cotidiano.

E dentro desse contexto de novos referentes sioolsokjue podemos colocar o
movimento funk. Os jovens encontram no funk umaabkdadade e uma nova forma de
representacao social para expressar 0 seu deszonézio. O funk se coloca como um dos
meios pelos quais 0s jovens exercem o direito delesr, elaborando modos de vida distintos
e ampliando o leque das experiéncias vividas. Coofacado anteriormente, o funk apresenta
a realidade dos jovens favelados, suas experiéaciasstracdes, medos e expectativas. Ao
colocar em cena uma realidade até entdo ocultad@idia, expressando de certa forma a
opinido de parte dos grupos sociais hegemonicpsesenta os jovens da periferia como
criminosos, delinqlentes e marginais.

De acordo com Arce (1997) quanto mais persegurdns o funk cria novas formas
simbdlicas e sociais para se manifestar no espagtm que gera uma certa identidade entre
os jovens. Portanto, a criacdo da identidade d& &mum processo de afirmacdo que se
configura num conflito a medida que os que se semecluidos se movimentam no sentido
de buscar um espaco ou de manter seus espacosdede pem que seja de uma forma
simbdlica e transitéria. O baile constitui-se, ein s espago-tempo de expressdo e da

consagracao do funk. (VIANNA, 1998).



1.3 A festa como epicentro do Movimento funk

1.3.1 A Festa do Funk: O Baile

As festas podem ser entendidas como rituais e itgeTst momentos especiais de
convivéncia social em que certos aspectos da aeliddo colocados em relevo. As festas
tem como caracteristicas a superacao das distantgimdividuais, producdo de um estado
de efervescencia coletivo e transgresséo das n@wcass. Durante a festa, o individuo deixa
de existir e passa ser denominado pelo coletivo.sBem ritos sociais, as festas distraem,
reafirmam os lagos sociais de um dado grupo emganio espirito para o labor cotidiano. Os
excessos praticados na festa ndo sdo apenas at@sgressdo momentanea, mas atitudes
eminentemente subversivas. (MAIA, 2000).

As festas realizadas pelo movimento funk sdo cadasccomo bailes. O funk
configura-se como uma forma de lazer que tem nibssbseu espaco de troca privilegiado. O
baile é o epicentro, o espaco central, o localafsagracdo e expressao do funk e neste se
manifestam o0s mecanismos de inclusdo e exclusdogndentro e de troca, onde se
estabelecem os lagos sociais e as disputas, semii@rm um lugar da confraternizacéo e do
encontro. E no baile que ocorre a celebracdo daaa®j o espaco por exceléncia para
viverem dimensdes constitutivas da condi¢do juvemiexplosdo emocional da alegria, a
identificacdo coletiva, o sentir-se em grupo. (HERIMANN, 2000) (DAYRELL, 2001).

Nos bailes funk, a sociabilidade e as rela¢gfestitoitas nos bailes giram em torno
de estilo de vida, das linguagens, do vestuarie,ndasicas, das dancas, dos discursos e dos

trajetos urbanos. Tais estilos sofrem constanteagies, uma vez que refletem um universo



cultural no qual se desenrolam sociabilidadesndeiise trajetorias, constréem-se sentidos e
percepcoes. O estilo €, portanto, o elemento denpartir do qual se articula a identidade do
funk sendo através dele que os jovens podem egpressoutros elementos, tais como: o
encontro com 0s amigos, 0 gosto pela musica fumk eleterminado jeito de dancar. Assim,
conforme Dayrell (2001) O baile funk apresenta emEecentrais da vida social dos jovens
como as relacdes de classe, eroticas, sexuaignuial fraternidade. (DAYRELL, 2001)

(ARCE, 1997).

1.3.2 Caracterizando os Bailes

Podemos identificar a partir da literatura sobiferk trés tipos de bailes: o baile de
“embate”, ou de “corredor”, o baile “normal”, ocendo geralmente em clubes, e o baile de
“comunidade”. Os bailes de “embate” ou de “corrédsio aqueles onde “a briga é
organizada”, isto é, o baile é dividido em teritdr para que as galeras se confrontem
abertamente. Neste, geralmente o baile € divididal@is espacos separados por um corredor
e em cada um acontece o embate entre as galeraso® com as informagdes conseguidos
de Checchetto (1998) a época da realizacdo daaeallto em 1997, existiam poucos bailes
gue possuiam “corredor”, apesar de os dados namsmnfiaveis, pois € dificil mensurar a
violéncia em bailes funk, tornando complicado gifi@at os bailes que possuem “corredor”.
Ja nos bailes de comunidade nao ha confrontos gaitreas ou qualquer conflito interno. Isso
acontece por que o publico que freqiienta é peqaieestrigindo-se a propria comunidade ou
de locais proximos. Assim, as relacdes de amizadtbelecidas sdo mais proximas, pois

todos se conhecem. Os bailes “normais” geralmecwatacem em clubes dotados de boa



infra-estrutura, onde o publico costuma ser maiorags diversificado. Para o sucesso desse
baile é importante a escolha de atracdes paralp@a ndo violéncia.

Apesar da diferenca entre os diversos tipos dedaib que se refere a dinamica, eles
guardam certas similaridades, tais como: sédo coadmsdpor DJs, equipes de som e pelos
organizadores. Quase todos vao crescendo atérabimgdimax, intercalando momentos de
excitacao e contencdo. Para cada sequéncia deasnas&s dancantes e agitadas, o DJ insere
uma musica mais arrastada. (HERSCHMANN, 2000) (CETHD, 1998).

Por ter multiplos sentidos, o baile é cercado de tama liturgia, que comeca com as
conversas, com 0s arranjos em torno da festa. Rasda pela preparacdo e o cuidado do
funkeiro na escolha das roupas e dos acessorioslvenum clima de expectativa que
acompanha o deslocamento dos jovens para o leeah®nifesta na emocdo da chegada, nao
ficando restrito somente ao baile. (SOUTO, 1998).ftlhk, a realizacdo de bailes ainda &
controlado por produtores e empresarios ligadosaibss de suburbio. Apesar do funk ainda
ter o baile como o principal elemento, houve umemdificacdo do funk inserindo-se na
midia de maneira significativa a partir dos ano4@®0. Tal movimento foi acompanhado por
sua maior difusdo nas radios, na televisdo e n@siimentos na producéo de discos, CDs e
DVDs.

Motivados e envolvidos com as musicas nos bailek, fos jovens encontram espagos
para aprimoram e potencializar sua criatividadeleRws, assim, ver no baile a expressao do
direito legitimo dos jovens a alegria, ao prazex diversao. Por outro lado, como sugere
Herschmann (2000) a diversdao surge como um atofeito ede divergir, de mudar de
direcdd® Assim, compreendemos que através do funk os §oesrrcem o seu direito de
escolha, pois na pista de danca do baile ele podevir’, ter a liberdade que tanto deseja e

gue lhe é negada quando esta fora do baile.

A palavra diversao é derivada do latim diversione sjgnifica divergir.



As festas quando realizados em sua plenitude, padgriicar liberdade, requerendo
espaco e tempo proprios, descontinuos ao espago-teabitualSendo assim, o funk atraves
do baile é instaurador da auto-estima, que se fuoiaa territorialidade construida pelos

segmentos sociais excluidos. (HERSCHMANN, 2000).



2 A Juventude de Volta Redonda

2.1 Breve Historico da Cidade

2.1.1 Criacao da Cidade-Empresa

Volta Redonda € um municipio brasileiro situadamerorregido do Vale do Paraiba
dentro da mesorregido Sul Fluminense, no estad®idode Janeiro. E cortada pelo rio
Paraiba do Sul, que corre de Oeste para Leste éEstgrincipal fonte de abastecimento de
agua do municipio e, também, responsavel pelo eseendevido a um acidente geografico

NO Seu curso.




Fig. 1 — Localizagdo do municipio de Volta Redonda RJ. Fonte:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/99RiodeJaneiro_Municip_VoltaRedonda.
svg

A histéria do municipio comecou XVII com a colorgaa do médio vale do Paraiba
Fluminense, apds o declinio do ouro em Minas Gefam funcdo do crescimento da
dindmica dessa area por causa do ciclo do caféygita de 1875, o povoado de Santo
Antonio de Volta Redonda passa a contar com cegcduds dezenas de estabelecimentos
comerciais, duas escolas e uma agéncia dos corfemstura do café entrou em declinio no
estado do Rio de Janeiro, 0 que levou o povoaddaméo Anténio da Volta Redonda a um
acelerado processo de decadéncia. Tal processomma® abandono de diversas fazendas, e
teve como consequencia a desvalorizagdo do preghionae suas terras. Assim, ao se
iniciarem os anos 40 do século XX, o espaco url@a em pouco diferia daquele do século

XIX. (Instituto Brasileiro de Geografia Estatisti@d08).

Em 1941 tem inicio o ciclo de industrializacdo delt¥ Redonda, escolhida como
local para instalagdo da Usina Companhia Sider@ifgecional (C.S.N.), em plena Il Guerra
Mundial. Paralelamente & construgcédo da usina gutairtada a cidade operéaria, com cerca de
4000 habitagbes, em &rea contigua a da usina, aamdisponibilidade de infra-estrutura e
diversos equipamentos urbanos. O objetivo era foanar Volta Redonda numa cidade
modelo, uma experiencia exemplar, de planejamentiusive residencial, que evidenciasse a
hegemonia dos mais graduados na empresa. (LARK] OLIVERIA & MARCARENHAS,
2007).

Ao lado da cidade operaria, o povoado originabdato Antdnio crescia rapidamente
sem qualquer planejamento, sob a acdo de projwetde terra que se transformavam em
loteadores, vislumbrando grandes lucros. Os setm@&dios da populacdo, moradores da
cidade ndo planejada como os comerciantes, os igimws de terras, os profissionais

liberais e os funcionéarios publicos, etc. comecasase organizar para reivindicar melhorias



urbanas que, do ponto de vista desses grupos,risinsebtidas com a emancipacdo do
distrito. (COSTA, 2004).

As décadas de 1950 e 1960, especialmente apos reipago, a cidade conheceu
uma consideravel expansao da malha urbana, corplantacdo de numerosos loteamentos,
que deram origem a novos bairros, principalmentenaegem esquerda do Rio Paraiba do
Sul.

Observa-se, no entanto, que a instalagcdo do Mumicgo conferiu ao governo local a
administracéo de toda a cidade, pois a cidade wpaena@ gerida pela CSN, que apresentava
um padrao fisico-urbanistico de melhor qualidade te&ymos de infra-estrutura, equipamento,
servicos urbanos, condi¢cdes habitacionais e andigne a "outra" Volta Redonda,
administrada pela prefeitura municipal, apresentgaade precariedade. Somente a partir de
1967 a CSN comecou a se retirar das tarefas urbaassando para o municipio o patriménio
publico da empresa - ruas, pragas, etc - e dosgascdecorrentes de sua manutencao. Assim,
no dia 1° de janeiro de 1968,a prefeitura e CSkhassn um termo de entrega e recebimento
dos servigos urbanos, dando inicio ao processmifieagdo do espaco urbano, ao reunir sob
a mesma administracdo, a cidade operaria e a cidgltla. A venda das casas da CSN,
iniciada em seguida, completou o processo de iégrespacial do Municipio.

Em 1973, o municipio foi considerado Area de SewtaaNacional pela ditadura
militar em fung¢@o do municipio abrigar a C.S.N.,auempresa estatal de grande importancia
dentro da estratégia militar. No caso do pais geleer em uma guerra, a usina fabricaria aco
que seria utilizada na fabricacdo de equipamensrmas. Essa situagéo prevaleceu até 15 de
novembro de 1985, quando foram reestabelecidaekediretas para prefeito no municipio.

(COSTA, 2004).



2.1.2 A Crise da Cidade-Empresa e a Transformacaorbana

Na década de 1980, a CSN entrou em crise em fudgdacumulo de dividas,
contribuindo também para a estagnacdo da economiamanicipio. As politicas
governamentais a nivel nacional, empreendidas ta parfim da década de 1980, levaram
entdo ao processo da privatizacdo da usina em t888p origem a maior crise vivida pelo
municipio ao longo de sua historia. Com o afastamdafinitivo da C.S.N. do fomento de
politicas sociais e dos investimentos em melhotdsanas tornou-se necessario uma
investimento maior na cidade. (OLIVEIRA & MASCAREMS, 2007).

Na gestdo do prefeito Antdnio Francisco Neto (1290@4) foi empreendido uma
reformulacdo estética da cidade com investimentembelezamento de pracas, viadutos e
avenidas, além de um grande trabalho que busctacdes epicentro da “cidade-usina” para
uma cidade baseada na “cidadania”. Como simbolaomoasesse processo foi inaugurado o
estadio da cidadania, que tinha o intuito de ecnlaa nova imagem de cidade, com “qualidade
de vida” “cidada”, sustentavel e com participac&datios os segmentos sociais. Além disso,
tal imagem baseava-se nas idéias de um desenvalarsestentado em outras bases, além da
industria e atraindo investimentos em setores conde servicos e comércio, visando o
aumento de empregos e da arrecadacao tributéria.

Apesar desses investimentos recentes, Volta Redosftete em seu espaco as
disparidades sociais engendradas no processotdlag@ da C.S.N. Assim, a infra-estrutura
e equipamentos urbanisticos da cidade de Volta iRiedoa atualidade ainda apresentam
diferenca entre a “cidade operaria” e a “cidadénael Dos mais de quarenta bairros que
constituem a cidade, aqueles que apresentam mafn@estrutura e equipamentos urbanos

de melhor qualidade sdo em areas contiguas a dd.@eSpecialmente os bairros localizados



ao sul: Conforto, Bela Vista, Laranjal, Vila Saftecilia e Sessenta) como podemos observar
na figura 2. Esses bairros fazem parte da “cidpéednia”, construida e planejada pela C.S.N.
E sdo estes bairros que apresentam os maiores deveiscolaridade e renda da cidade como

podemos observar nas figuras 3 e 4.












2.2 A Juventude e sua Relacédo com a Cidade

2.2.1 — Os jovens e a cidade

Volta Redonda possui uma populacdo relativamente distribuida entre criancas,
jovens e idosos que pode ser observado na digi#ibypor sexo e idade apresentados na
Tabela 1. Verifica-se que 0 municipio tem a suaufag@o no grupo de 15 a 29 anos cerca de
27% da populacéo total da cidade nos censos de€l20Q0. Portanto, a cidade apresenta um

percentual consideravel de jovens na composicimplalacao.

Tabela 1 — Volta Redonda — Estrutura Etaria da Rgaa 1991 e 2000

1991 2000
Homens | Mulheres | Total || Homens | Mulheres | Total
ldade

(%) (%) (%) | (%) (%) (%)
0 A 14 anos 15,19 14.84 30,3 12.59 12,9 25119
15 a 24 anos 12,95 14,07 27.02 (112,89 13.3 26.2
30 a 34 anos 17,24 18,67 359L 18,78 21,08 39|86
60 anos ou mais| 3,25 3,77 7,02 2,89 5.35 7,96
Total 48,7 51,04 100 48,3 51,9 100

Fonte: IBGE Censo 1991 e 208pudSOUTO (2007)



Ao distribuirmos a populacéo jovem da cidade pékisros, constatamos que
os bairros da “cidade operaria’, que como falan@s @s que apresentam melhor infra-
estrutura sS40 0S que apresenta 0s menores pelsemeugvens devido esses bairros serem
habitados por moradores mais antigos, muitos das @posentados da C.S.N. Ja os bairros
que apresentam maior percentual de jovens em simianséo aqueles localizados ao norte

da Usina como pode ser observado na figura 5.






Volta Redonda vem passando por uma reestruturgg@ aacrise gerada a partir da
privatizacdo da usina em 1993. Sem ac¢des tao slidetaisina sobre a cidade, rompeu-se 0
historico elo de dependéncia, o que levou tantaegapzacdo do trabalho como numa
diminuicéo da oferta de empredd{SOUTO, 2007).

Esta situacdo, mais presente a partir de 1997 leveerceirizacdo dos empregos
industriais e a um aumento na oferta de empregoseewcos e comeércio, ja que muitos dos
desempregados com a privatizacdo migraram parar&asge da atividade econémica, como
podemos observar no grafico 1. Como as atividadescaimércio e servicos tem uma
remuneracdo menor do que o da industria, empreggradwe percentagem da juventude,
observa-se uma diminuicdo da renda dos empregaekie Betor, levando a uma situacao
generalizada de empregados com baixa remunerag@dorime pode ser verificado ao

cruzarmos os dados do grafico 1 e 2.

Volta Redonda 1996/2005 - Evolucao dos empregos por
atividade economica
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Fig. 6 — Grafico da evolucédo dos empregos pordaokes econémicas em Volta Redonda.
Fonte: Fundacgdo Centro de Informagdes e Dadosaddrianeiro — CIDEpudSouto
(2007)

3 Ao adotar a gestdo baseada na eficiéncia de re;war<D.S.N. precariza suas rela¢des de trabalbarelana
uma série de acdes diretas que beneficiavam ndaspeus funcionarios, mas também toda a cidade.



Volta Redonda 1996/2005 - Empregados por
faixas de rendimento (%)
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Fig. 7 — Grafico dos Empregados por faixa de reedios em Volta Redonda.Fonte:
Fundacao Centro de Informacdes e Dados do Riorarda- CIDEapudSouto (2007)

Esse empobrecimento da populagédo de Volta Redgaaaprivatizacdo da C.S.N.
atinge mais a populagéo jovem que tem dificuldagl€a@hseguir 0 emprego, especialmente
agueles de menor escolaridade. Isso acontece parmgiistria ndo oferece mais empregos
como outrora e 0s poucos empregos oferecidos exiggmeriéncia e um alto nivel de
escolaridade. A situacdo dos jovens em Volta Realénginda mais grave, quando notamos a

precariedade das atividades de lazer, como verarseguir.

2.2.1 — Ajuventude e areas de Lazer



Apesar de apresentarmos as faixas etarias dossjalemridade para caracteriza-los,
consideramos que ao analisarmos a juventude deviewersem conta outros aspectos além
da idade. Nossa andlise em relacdo a juventude devaonsideracdo 0s seus aspectos
culturais e sociais, por isso enfatizamos os mé&emhtes conjuntos de preocupacoes tais
como: lazer, sociabilidade, posturas afirmativasigiosidade, acdo politica, transgressao,
gostos musicais,etc.

Ao falarmos desses aspectos sociais e culturaippdess nas cidadekgo nos vem em
mente a denominacao “tribos urbanas”. Denominac@lecdrrente da obra do soci6logo
francés Michel Mafessoli no livro “O Tempo das s (2006). Nesse, 0 autor argumenta
que 0 comportamento dos jovens nos centros urbasts ligado ao nomadismo, a
fragmentac&o e num certo tipo de constimo

Contudo, para Magnani (1992) a utilizacdo de “Bihobanas” apresenta algumas
limitacGes e contradicbes. Segundo o autor umadeass/e-se ao um mal-entendido entre o
sentido que se atribui ao termo “tribo” — que apopéra aliancas mais amplas entre clas,
segmentos, grupos locais etc. — e seu uso pargndesjrupos de jovens no cenario das
metrépoles que geralmente sdo pequenos e bem telov] com regras e costumes
particulares, em contraste com o carater massdficag comumente se atribui ao estilo de
vida das grandes cidades. Nao se pode descamrtanas] a carga de preconceito em leituras
gue véem disputas de gangues como “conflitos #ib#lém disso, a expressdo “tribos
urbanas” geralmente é empregada de forma univoaerifco, sobretudo nos meios de
comunicacao.

Com isso, seguindo os estudos de Magnani, optaremoilar de “circuitos jovens
urbanos”, que nos possibilita identificar como @#&ens se relacionam com o espaco urbano

por meio de acesso a determinados equipamentasndgas € como que esse uso possibilita

“o ponto centra da obra do Mafessoli (2006)I eratraps lado “afetual” de microgrupos caracterizadoso
um tipo de comunidade emocional: sdo efémeros)sieicdo local e desprovidos de organizacao.



0 exercicio da sociabilidade, da comunicacéo, odeslinguagens e codigos e interacdes nos
mais diversos niveis e escalas dentro da cidade.

Em Volta Redonda se destacam alguns circuitos pudranos de lazer especialmente
aqueles ligados & musica e ao esptr@om destaque ao esporte, citamos o futebol ete ska
gue contaram com um maior investimento da pregeihos ultimos anos. O skate ganhou
importancia com a criacdo do Ginasio Municipal dat8, que esta localizado no bairro
Tiradentes. Este foi construido pela prefeitura2@®5 e conta com vestuarios, arquibancadas
e uma sala de administracdo, sendo a maior pistéade coberta do Brasil. Tal investimento
fomentou a maior pratica desse esporte na cidaoldoeal virou uma referéncia para os
jovens praticantes e de quem aprecia o esportelatdionado ao futebol, podemos constatar
nos ultimos anos a construcéo e reforma pela puedeile varios campos de futebol (como os
dos bairros Ponte Alta e Aero Club®m mencionar o Estadio da Cidadania. Além digso,
prefeitura incentiva a pratica de esportes entrgoesns com a organizacdo de campeonatos
destinados a este publico.

Ja relacionado as musicas, existem varios circuitogidade com destaque para o
forr6 geralmente destinado ao publico adulto, mas mbém é muito procurado pelos
jovens. Estas festas séo realizadas em pequermes auassociacdes distribuidos em varios
pontos da cidade. éck tem embaixo da biblioteca municipal, que estalipado no bairro
Vila Santa Cecilia seu ponto de encontro. Os steemealizam uma vez por més e contam
com o0 apoio da prefeitura. Ainda se realiza anualene Festival de Rock na cidade, espaco
onde as bandas iniciantes divulgam o seu trabBl@utros circuitos jovens urbanos ligados
a musica como as festas black e os shows de pagodiido tais espacos ndo recebem

nenhum apoio da prefeitura.

* Na prefeitura da cidade ha uma secretaria dedi@gdeentude coordenada pelo vice-prefeito. Estactammo
proposta de promover politicas direcionadas a juskn onde se incluem questdes referentes aodazer
emprego.



Observamos que grande parte dos circuitos ligadosisica esta relacionado com a
existéncia de diversos clubes e bares espalhatgidade. Estes se localizam em areas de
melhor infra-estrutura e contiguas a da C.S.N. cgodemos observar na figura 8.
Consideramos os bailes funk como parte dos cirsligados a musica dentro desse universo

de clubes e bares da cidade. Estudaremos a segeg lgailes.






3 A Territorialidade dos Bailes Funk em Volta Redona

3.1 Entre Territério e Territorialidade

Um dos conceitos mais debatidos na geografia aamdémneé o conceito de territério
ocupando papel de destaque em muitos trabalhosifices, ndo s6 na geografia como
também em outras disciplinas. Além da discussarederlritério, as derivacdes a partir desse
conceito (territorialidade, desterritorializacaeterritorializacao, etc) implicam cada vez mais
na ampliacdo das discussfdes sobre tal conceimdainovas possibilidades de estudo no
interior da ciéncia geografica.

Assim, o conceito de territorio pode ser compramdomo “um espaco definido e
delimitado por e a partir das relacdes de podere omdpoder é o ponto central para
compreender a génese de qualquer territério”. (SQWED03, p. 77). Para compreender o
territério temos que discutir também o conceitopdeler. Citando Arendt, Souza (2003)
aponta que o poder corresponde a habilidade humanado apenas agir, mas agir em
unissono, em comum acordo. O poder pertence a upo @ existe apenas enquanto 0 grupo
estiver unido. Por isso, o poder é onipresentealagdes sociais sendo imanentes a ela.

Quando falamos em territérios sempre nos vem aemeigbnceito de Estado-Nagéo.
Mas atualmente o conceito abrange outros sentiddengo ser entendido como um campo
de forcas, uma teia ou uma relacdo de redes sapiaisa par de sua complexidade define
também, um limite, uma alteridade: a diferencaeefités” e os “outros”. (SOUZA, 2003).

Haesbaert (2004) também aponta que a abrangénciandeito de territorio cria um

problema, pois ao ndo ser explicado corretamente ger utilizando muitas vezes com o



mesmo significado de espaco ou de espacialidadeuma visdo ainda mais problematica,
como simples e genérica dimensdo material da ezlidCom isso, Haesbaert (2004) coloca
que ha trés perspectivas ao se falar de territanaterialista, a idealista e integradora.

A perspectiva materialista prioriza o carater tisicaterial de representar a realidade.
Nesse caso, pode ser dividido em trés diferenpes tile analise: a naturalista que reduz a
territorialidade ao seu carater biolégico; a ecoangue considera a base material para a
compreensao das “relacdes de producao”; e a jorfublitica que vé o territorio no interior
das questdes politicas fazendo uma associacéao tenttério e os fundamentos materiais
sobre qual o Estado € fundado.

Na perspectiva idealista, a compreensao do € & gag codigos culturais nos quais
nao sO caracteristicas fisicas do territério quierdenam a criacdo de significados, mas
também a cultura, pois tudo o que se encontra tmrendo homem é dotado de algum
significado. Isto é, as relacbes sociais tém unngacaimbdlica grande onde o territério é
visto como um construtor de identidade, talvez ssraficaz de todos. O territério carregaria
sempre uma dimensdo simbdlica ou cultural em sem#drito e uma dimensdo material de
natureza predominantemente econémico-politica.

Na perspectiva integradora a leitura do territtn@o pode ser considerado nem
estruturalmente natural, nem unicamente politiocognémico ou cultural. Portanto tal
perspectiva € entender o territério de forma ddota/conectada, ou seja, integrada
respondendo pelo conjunto de experiéncias ou, emasopalavras, relacdes de dominio e
apropriagdo no/com/através do espacgo, 0s elemeol@ves responsaveis diferem
consideravelmente ao longo do tempo.

Ao falarmos de territorio neste trabalho partimas eshtendimento do territorio na
perspectiva integradora. Consideramos assim que&a vnultiescalar permite enxergar as

diversas formas de apropriagdo que existem sopegesPor isso, concordamos com Souza



(2003) quando este aponta que o territério temsguecompreendido enquanto relacdes de
poder projetadas no espaco e sao construidos nasvanmdas escalas e tempos diferentes
podendo ter um carater permanente, mas também gmdmm uma experiéncia periddica,

ciclica. Os territérios podem constituir-se ou ghiasse, ser estaveis ou instaveis, mas o
substrato espacial permanece ou pode permanecesmanAssim, entendemos que os bailes

funk constituem em relacdes que propiciam aos pwewas formas de territorialidades.

3.2 Os Bailes Funk em Volta Redonda

3.2.1 O Surgimento dos Bailes Funk na Cidade

Os bailes funk chegaram em Volta Redonda no fimadécada de 1970.Uma das
possibilidades para explicar como o movimento che@aidade foi a proximidade com a
capital do estado (distante apenas 130km) que peronn grande fluxo de pessoas e o
intercambio de influéncias e estilos musicais. sssugere que o conhecimento sobre 0s
bailes funk devem ter ocorrido em funcdo do contlat® pessoas de Volta Redonda com os
bailes organizados com no Rio de Janeiro na dédade970. Outra possibilidade sobre o
conhecimento de tais bailes é que o sinal de midtlies do Rio de Janeiro, que é o principal
meio de difusdo musical, é sintonizado em VoltadRdd. Como um dos principais meios
utilizados na difusdo musical é o radio, acreditsuoae foi através deste que o conhecimento

sobre os bailes chegou a cidade.



Assim, no comeco dos anos 1980, instala-se na eidad?® equipe de som com
caracteristicas semelhantes as equipes que orgamzas bailes funk no Rio de Janeiro. .A
criacao desta equipe coincide com a época da arama¢do dos bailes funk na cidade do Rio
de Janeiro, processo que se deu a partir da ine@§m de novos ritmos e a “redescoberta”
dos bailes. A equipe denominada “Studio Black” ddada no ano de 1981 e comecou a
organizar e promover bailes funk na cidade de Vie#donda e em seguida em toda a regiao
sul fluminense. A equipe “Studio Black” copiou esteme de um famoso selo independente
gue nos anos 1970 lancou varios nomes da blackcmosi E.U.A. e tinha um programa de

radio famoso na cidade de Nova lorque conhecidac®mdio Black!®

A Studio Black ndo tinha um local fixo para reatida de bailes funk na cidade, o que
levou a equipe sempre a procurar locais que ofsseoe uma infra-estrutura para realiza-los.
A partir do crescimento do movimento funk na cidadparecem outros promotores e
organizadores de bailes. Paralelamente foram eshedjuipes da cidade do Rio de Janeiro,
como a equipe Furacéo 2000. A partir de meado®dada de 1980, varios bailes (incluindo
da Studio Black) passaram a ser realizados no dllib€ (localizado no Bairro Jardim
Paraiba) tornando-se point dos funkeiros de Volta Redorida Dos organizadores e
promotores dos anos 1980, somente a equipe Stla@ie Bonseguiu éxito na organizagéo e
promocdo de bailes funk tendo os outros organiesd@ promotores terminado suas

atividades ao longo da década de 1980.

A partir do final dos anos de 1980 e comeco dos a@e01990, com a nacionalizagcéo
do funk, sua popularizagdo no Rio de Janeiro eescanento do movimento funk em Volta

Redonda, criam-se outros locais e aparecem noigemavos promotores de bailes funk.

% As informacdes sobre a equipe Studio Black forarartadas a partir de uma entrevista com um fungimna
da equipe.

' Nao se sabe ao certo guando comegou os bailesube ETC. O clube foi fechado a muitos anos e em
conversas com funkeiros e pessoas ligadas ao fucldade estima-se que os bailes tenham comecadwo|f®

de 1983.



Clubes como New House e Nova Era (no bairro Atejradmecaram a realizar bailes a partir
de 1991/1992, enquanto que a Ipanema Mobos e @iD@to bairro Retiro) comecaram a
realizar bailes entre os anos de 1989 a 1991.aomige também novas equipes de som, além
da Studio Black, como a Sex Som, a Detroit e odZareriadas no final da década de 1980 e
inicio da década de 1990Em meados da década de 1990 surgem também @&s deio e
Nautico e no comec¢o dos anos 2000 o clube Umuararmatrtir dos anos de 1990 multiplica-
se os programas de radio em Volta Redonda dedicadisk como as radios 88 FM, 93 FM

e 104 FM.

No final da década de 1990, devido a crescent&natd nos bailes funk e a guerra
entre gangues diminuiram os bailes funk na ciddde. acordo com as informacGes
levantada¥ em jornais nos anos de 1992 e 1993 grupos degal@nbairros Monte Castelo,
Aterrado e Santo Agostinho praticaram atos de naééentre os anos de 1992 e 1993 criando
um clima violento na cidade. Ainda entre os and8718 1999 outros bairros como Padre
Josimo, Brasilandia, entre outros se envolveranbéamnuma série de atos violentos e que
tinham ligacdo com o trafico de drogas. Tais acomtentos pressionariam a opinido publica

para que os bailes fossem fechados.

Esse processo fez com que ficasse cada vez miais hfra os clubes e organizadores
conseguirem alvaras autorizando a realizagdo bhilds Com isso, houve um periodo de
declinio dos bailes funk em Volta Redonda, queaddtomada no inicio dos anos 2000.
Nesta retomada os clubes Aero, Nautico e Umuaramaasueles que se destacam na
promocao bailes funk na atualidade. Das equipesoaeque se instalaram, somente a Studio

Black continua a promover os bailes até hoje, texsdoutras encerradas as suas atividades no

'® Com o término dessas equipes de som foi dificéliear informacgdes a respeito de cada uma. Asnmgdes
levantadas ndo sao precisas no sentido de falao @@ comeco das atividades e o ano de seu térdasim,
apenas fazemos estimativas a partir de informagdesos foram fornecidas. Nesse caso, as informdodem
fornecidas pelos DJs Rodolfo e Junior Lisboa.

9 Essas informacg®es foram levantadas a partir desénde reportagens do jornal Diario do Vale maldas
entre 1992 e 1993.



decorrer dos anos 1980 Dos promotores que organizam bailes, dois seactst a

PROSON eventos e a EW2 Producoes.

Podemos perceber no fluxograma que o Aero Clubeestamrealiza bailes com a
PROSON eventos devido a um contrato de exclusieid@dmesmo acontece em relacédo ao
Umuarama com a EW2 Producdes. Ja bailes funk nbeQNautico é realizado pelos dois
promotores. Podemos observar essa estrutura deizagao de bailes na figura 9 e na figura

10 a localizagéo dos clubes que atualmente orgartzéles funk.

%% No levantamento das informag0es feitas para espaltro, a partir de 1997 ndo conseguimos nenhwrdép
registro (nem com o clubes e promotores e nem emecsas informais) de bailes realizados pelas egquip
existentes na cidade no inicio dos anos de 19@@ndm a crer que essas equipes encerraram adisideslas.









3.2.2 Os Bailes Funk na Atualidade

Clube Aero

O clube Aero Clube fica situado no bairro de mesmme. O bairro ganhou esta
denominacédo devido a localizacdo do aeroporto npaijce a existéncia de um aero clube
que utilizava suas dependéncias. O clube foi fumdedfinal da década de 1950 e existe até
os dias atuais, tendo, portanto, suspendido sueslaales aéreas e mantendo as suas
atividades sociais. O clube conta com uma infrasast de lazer para seus associados como
piscina, sauna, quadras poliesportivas e saldesguendo eventos musicais onde se destaca
a realizacdo de bailes funk e shows de pagodditbesde Planejamento Urbano de Volta

Redonda, 2008).

Os bailes funk no clube comecaram no inicio dadiecke 1990, mais precisamente
no ano de 1992, numa época em que tal ritmo fagitoraucesso na cidade do Rio de Janeiro
e ja existiam outros clubes em Volta Redonda ggarszavam bailes funk. De acordo com o
presidente do clube, varios promotores realizaraite$ funk desde o inicio da década de
1990. No entanto, devido a uma série de problema dalta de pagamento e organizacao,
atualmente o clube trabalha exclusivamente com empresa de eventos — a PROSON
eventos. Esta empresa é que define a frequéncealizacdo de bailes e escolhe as atracgdes,
nao tendo o clube interferéncia nesse processac®elo com as informagdes obtidas junto a
PROSON Eventos, a realizacado de bailes funk noeCA#xo acontece quinzenalmente e
sempre procura trazer artistas do funk que fazezasso. A lotacdo maxima do clube é de
3.000 pessoas, tendo segundo a dire¢do do clubendédia de publico entre 1.500 a 2.000

pessoas por baile. O clube obtém retorno financedtmrando um aluguel pelo espaco e



ficando com o lucro aferido no bar com a venda eleidas. De acordo com a direcdo do
clube, ndo consta reclamacéo da prefeitura ou ziehais em relacéo a realizacdo de bailes

devido ao fato do clube ficar em um local isofddo

Geralmente os bailes séo realizados aos sabadosnédm sempre as 23:00hs e o
término acontece por volta das 04:00hs ou 05:0@hsndnhd. Ha, de maneira geral, uma
diversidade grande na escolha das atracdes pdales funks, sempre incluindo os altimos
sucessos musicais que tocam na cidade do Rio éealad preco do ingresso do baile varia
entre R$8,00 a R$15,00 tanto para o masculino quzara o feminino, mas as vezes o prego
pode ultrapassar R$20,00 quando ha muita procutuando a atracdo faz muito sucesso. O
baile € anunciado nas principais emissores de i@liiicados ao publico jovem, ndo so na

cidade de Volta Redonda, mas também na cidade e Bansa.

Clube Umuarama

O clube Umuarama é localizado no bairro Vila Sdbéxilia sendo o mais antigo
clube da cidade de Volta Redonda. Este clube fodddo no final da década de 1940 por
causa da crescente demanda por atividades reae&ide lazer devido ao crescimento da
cidade depois de sua emancipacao. No clube Umuapaoreeram os primeiros bailes de
carnaval e ali foi fundado na década de 1950, adasdo Profissional de Médicos de Volta
Redonda (a primeira associacao profissional noflsolinense). O clube conta com uma
infra-estrutura de lazer para seus associados ¢msemas, quadras poliesportivas, sauna,
academia, aulas de danca e promove varios eveniegais, como shows de forrés e os

bailes funk. (Instituto de Pesquisa e Planejamentano de Volta Redonda, 2008).

2L As delimitacdes do clube sédo: ao fundo fica o Riafba do Sul e a frente campos de futebol e 0
kartdédromo da cidade.



Os bailes funk no clube comecaram em 2001 e sdiza@as exclusivamente pela
empresa de eventos EW2 eventos. Estes ocorrem soa@s domingos devido ao contrato
firmado entre o promotor de eventos e a direcacldloe e comecam as 20:00hs e vao até
00:00hs, que faz com que leve o apelido de “dongimgl O horéario de realizacao do baile
foi instituido pela direcdo do clube devido ao fdeomaioria dos frequientadores utilizarem

transporte coletivo para chegar até o méémo

De acordo com a direcéao do clube, a média de miglie frequenta o baile € de 800 a
900 pessoas e o limite maximo para o baile é d@ pB6soas. No contrato estabelecido entre
0 promotor de eventos e o clube, é cobrado um ya@ o aluguel para a realizacéo do baile
e todo o lucro aferido no bar fica para o clubev@lsres dos ingressos cobrados estdo entre
R$3,00 a R$7,00 para o publico masculino, nuncagma® dos R$10,00, e para o feminino o
maximo cobrado é R$ 3,00. Como acontece muitassyé@eocasides em que as mulheres
entram de graca até as 22:00hs. Ainda segundegadirnéo consta reclamacao da prefeitura
ou da vizinhanca em relagéo aos bailes, talvezldavifato de o clube estar localizado num

bairro comercial.

Clube Nautico

O Clube Nautico e Recreativo Santa Cecilia ficalieado no bairro Jardim Paraiba,
qgue é um bairro “nao-oficial” do municipio de VoRedonda, localizado dentro do bairro
Nossa Senhora das Gragas, predominantemente i@aldék maior parte deste bairro foi
construida na década de 1950 pela Companhia Sjiterd¥acional a fim de abrigar seus

empregados de nivel técnico, formando um conjuatedificios de trés andares sobre pilotis

%2 Como o transporte coletivo termina de circular @20hs na cidade , a dire¢cdo do clube limitou mitgo do
baile até 00:00hs, para que os frequentadores gemmiesltar para casa em seguranca utilizando-6eitdas



a margem do rio Paraiba do Sul. O clube foi fundamho o intuito de atender uma demanda
crescente de atividades recreativas ligadas atespaduticos. O clube conta com uma infra-
estrutura de lazer para seus associados como gssaalas de musculacdo, sauna, quadras
poliesportivas, além de promover os mais variatiosvs e festas, onde se inclui a realizacéo

dos bailes funk. (Instituto de Pesquisa e Planajtoridrbano de Volta Redonda)

Também neste clube a freqiéncia e a escolha debesrafica por conta dos
promotores de eventos, ndo havendo interferénatiregdo do clube. Os bailes iniciaram em
meados da década de 1990. Os promotores que neddaites funk sdo a EW2 eventos e a
PROSON eventos, que sdo 0s mesmos que organizés bas outros clubes citados. Os
bailes acontecem geralmente uma ou duas vezes§wemonta com as principais atracdes

do movimento funk que fazem sucesso na atualidade.

O preco do ingresso varia entre R$ 7,00 a 15,08 deaacordo com as atracdes e a
demanda, sendo que a média do publico varia emtr2.@)0 a 4.000 pessoas.A lotacéo
maxima esta em torno de 5.000 pessoas. No comestabelecido entre o promotor de eventos
e o clube é cobrado um valor de aluguel para &eagdlo do baile e todo o lucro aferido no
bar fica para o clube. A diregdo mencionou que cd@tsta reclamacgéo na prefeitura ou na
vizinhanga em relacéo aos bailes mesmo o clubadestauma area residencial. Contudo tal

informacéo nao foi 0 que constatamos na pesquisardpo®®

Assim, os bailes funk na cidade acontecem em lnéesg diferentes com dois grandes
promotores trabalhando na realizacdo destes. Ossbad Clube Nautico e Aero Clube
possuem caracteristicas parecidas em relacdo eo goeingresso e ao horario de realizacao
diferenciando na faixa etaria dos jovens que fretgie. J& no clube Umuarama, 0s precos

dos ingressos costumam ser mais baixos tendo utic@ibenor devido a capacidade do

%% Conversando com amigos e alguns moradores do baimstatamos que ha reclamacéo em relacéo a
realizacdo de bailes funk sobretudo em relacédmimoadto e ao transito em dias de baile.



clube ser pequena e este tendo como caracteristicaubico proveniente de bairros mais
pobres. Depois da analise do clube e suas casiasi agora analisaremos 0s bailes e seus

frequentadores.

3.3 A Territorialidade dos Bailes funk em Volta Rednda

3.3.1 Os bailes funk enquanto micro-territorios

Ao falar de bailes funks como micro-territério, rpdiro temos que entender o
significado deste termo. O conceito de territdstaerelacionado a relacbes de poder, sendo
analisado sob os mais diferentes aspectos e magpedalaesigualdade dos diferentes grupos
sociais e diferentes espacos e por multiplos psosede dominacao. Assim, a constituicdo de
micro-territorio significa, a criacdo de pequenspagos de encontro do diverso que muitas
vezes ndo nos damos conta, mas que se tornam fantisnna analise das relagbes que
permeiam a sociedade.

Ao enfocar os bailes funk na cidade enquanto ntem@orio nossa analise leva em
consideragao os bailes enquanto resisténcia/latansgtituicdo de um outro cotidiano. Como
colocado anteriormente, para os jovens de baixdarencotidiano se apresenta de forma
insatisfatdria e estes encontram no baile o losde@odem expressar seu direito legitimo ao

lazer e a diversdo que muitas vezes é negado pavaens.

Nessa perspectiva, entendemos os bailes funk coicro-territorio pelo fato de se

caracterizarem por eventos efémeros e transiton@s que se constituem novas formas



espaciais que sdo apropriadas pela juventudenderde palco para as suas manifestacoes.
Em tais espacos os jovens criam uma nova funcimrraas espaciais ao se apropriarem dos
clubes e darem um significado particular tornanthonuicro-territorio de festa e diversao.

Em relacdo aos seis bailes observados nos tréssghdanlemos constatar que o publico
que freqlenta chega mais cedo e fica perto dadentla clube. No momento da espera
observamos a fluidez do local que duram horasntemso fluxo de pessoas que chegam. E o
momento de encontro com 0s amigos e da observidgamicio do baile, ha uma espécie de
“aquecimento”, onde um pequeno equipamento de som funk dando énfase as musicas
internacionais e aos ritmos antigos. As pessoaerftando aos poucos e quando o saldo ja
esta cheio € que a atracéo principal comeca a dezleow (que pode ser um cantor famoso do
funk ou uma equipe de som de renome). Assim 0 bagee até o horario do seu término.

Em relacéo aos frequentadores, podemos observasgpessoas que freqientam em
sua maioria Sao jovens que como ja destacamosssgireamais “curtem” esse ritmo musical.
A maioria dos jovens do sexo masculino utiliza agale bermudas largas e camisas de malha
gue tem estampas desenhos coloridos. Destacarsbérta o grande numero de homens
usando boné e ténis. Ja as mulheres usam calgasoedycra apertadas ou vestidos curtos e
justos. Os homens nos bailes costumam andar erarédgal tornando a amizade um ponto
central durante toda a festa. As falas e cédigospsiimeados de girias provenientes das
musicas de maior sucesso no mundo funk. Em suarimais jovens chegam ao baile de
Onibus e 0s mesmos sdo provenientes dos diversogsbda cidade e de alguns municipios
vizinhos. Existem aqueles que chegam de carro ¢éxilemas sao minorias.

Num primeiro momento, a observagdo nos indica gaiebales apresentam uma
similaridade muito grande na sua realizagdo senolmpostos por equipes de som,
freqlentados por jovens de diversas partes daeilaanusicas tocadas também sdo sempre

as mesmas. Porém, numa observacdo mais atentageodbservar algumas diferencas entre



os trés clubes, quanto a faixa etaria, o horéariosedéizacdo do baile e o preco médio do

ingresso.

No clube Aero observa-se que o publico possui urddiande idade superior aos
outros dois. Acreditamos que o motivo esta reladorao fato do clube ser o mais antigo dos
trés na realizacao de bailes (desde 1992), o el la uma fidelidade dos frequentadores
mais velhos. Ja o clube Nautico apresenta uma nudiglade menor que os outros dois
clubes talvez por ser o mais recente na realizdedbailes funk. No Umuarama ha uma

diversidade em relacdo a faixa etaria.

Por causa do horario da realizacédo, sua localizage central e o preco meédio do
ingresso ser mais barato; o clube Umuarama gamnhatedsticas diferentes dos outros dois.
Sua localizacdo € de mais facil acesso para aggeeshegam de 6nibus, pois o clube fica
localizado no uUnico bairro da cidade em que 100%olidhas de 6nibus passam. O preco do
ingresso é mais barato permitindo o acesso ao hafgovens que ndo possuem renda para

freqlientar os outros bailes.

Apesar da grande similaridade descrita acima, evdrdailes constatamos que as
pequenas diferencas podem refletir no perfil degifentadores dos bailes. Assim, ao cobrar
um valor mais alto pelo ingresso, os clubes Nawi&ero possuem um publico que dispde
de mais recursos. Além disso, constatamos que eadabss possuem um perfil de
freqlentadores mais diverso que sao provenientasuit®s bairros da cidade. J& o clube
Umuarama apresenta um publico menor e é origingoioretudo de bairros como Belmonte,
Jardim Padre Josimo, Agua Limpa, Acude ,entre sutjae sdo os locais mais carentes da

cidade.

** Observamos no clube Nautico uma presenca muitalgrae menores de idade, apesar de ser
proibido pelo clube.



3.3.2 A territorialidade dos bailes funk em Volta Rdonda

As territorialidades dos bailes funk em Volta Redipforam identificadas a partir das
relagBes e praticas sociais relacionados a estelazdr. Tais territérios de sociabilidade dos
jovens sdo constituidos nos espacos dos clubesa&agerizam pela apropriacdo de forma
transitéria e efémera pela juventude em funcdopgamda escolha dos bailes como forma de
lazer e diversdo. Com isso, os bailes funk ganhgnifisados importantes para os jovens, ja
que sd@o espagos dos encontros com 0s amigos,radtives lazer como uma maneira ludica e

mais acessivel de divertimento.

Este aspecto pode ser constatado nas perguntago\ars sobre o motivo de
frequentar bailes e seu significado. As respogtassantadas pelos jovens sempre estiveram
relacionados direta ou indiretamente ao lazer eversho. Encontrar os amigos no baile,
dancar e se divertir foram, assim as principaipas®s deles. Apareceram também
depoimentos sobre o baile ser uma forma barataivti®sdo em comparacdo com outras
formas de lazer na cidade. Respostas que demonsinamelacdo de preferéncia em relacéo
aos demais lugares também apareceram; como oseail® o local que se sente bem ou que
gosta. Cabe destacar a resposta de alguns joversopcaram o baile como Unica opc¢éo de

lazer, conforme pode ser visto nas figuras 10 e 11.

Portanto, podemos observar nas respostas quetarigidade dos bailes funks esta
ligada a questédo do “territorio afetivo”, ou sajg, jovens se identificam com os bailes pelo
fato de constituir-se em um espaco de sociabilidddeencontro com 0s amigos e para a
diversdo. Com isso, podemos perceber que essas teaa um grande significado na vida

desses jovens.



Porque vc frequenta baile funk

7% @ E onde encontro meu
amigos

m Para diversao/lazer

43%

17% O Porgue eu gosto

O Porque é barato

m Porque ndo tenho outra
25% opgao

Fig 11 — Grafico sobre o motivo de freqUentar bailéunk. Fonte: dados da pesquisa

Significado de frequentar bailes funk

6%

@ Diversao/Lazer
37% ]
13% B Encontrar os amigos

O Curtir/Zuar/Dangar e etc
O Onde me sinto bem
m Outros

34%

Fig. 12 — Gréfico do significado de frequentar bad funk. Fonte: dados da pesquisa.

Ao analisar as respostas dos jovens em relacatoeas e/ou lugares com quais se
identificam, as principais respostas foram relaaitas ao local de moradia ou em relacdo aos
locais frequientados para lazer. Esses lugares grossm significado simbaolico muito grande
para os entrevistados. Os bairros aparecem commapal local de identificacdo devido a
vivéncia e relacdo de proximidade que estes temaaseu local de moradia. As relacbes de

sociabilidade estabelecidas na cidade nascem eteeu ponto principal de articulagédo o



local de moradia como espaco de referéncia ondeugam outras relacdes estabelecidas com

a cidade, tais como relacdes de trabalho, de estdedazer.

Outra grande identificacdo dos jovens esta reladaraos locais de diversao e lazer,
aparecendo muitas vezes o baile como espaco cdatidéntificacdo da juventude. Por esses
locais serem pontos ou nés de sociabilidade, osdpwens se divertem e encontram o0s
amigos, cremos que essa identificacdo ndo searkadiretamente com o local, mas sim com
as relacdes sociais ali estabelecidas. Com isseditamos que a relacdo com o local pode

mudar se houver mudanca no endereco do baile.

A figura 12 mostra a distribuicdo das respostas ¢livens em relagcdo aos
locais/lugares que se identificam. Nestes ficandewiadas que as relacbes de afetos,
valores, pontos de vistas, gostos musicais saca@ssignificativos para os jovens na escolha

de seus espacos preferenciais.

Locais/lugares que os jovens funkeiros se
identificam
13% @ Com o bairro onde eu

moro

m Com os
bailes/clubes/bares que

29% 58% eu freqiento
O Outros

Fig. 13 — Gréfico dos locais que o0s jovens se idéitam na cidade.

Fonte: dados da pesquisa.

Numa pesquisa realizada por Fernandes (2001) mdpeahguns elementos

simbdlicos que expressam “lugares da memoria”jdentificado que quase todos os locais



apontados estavam relacionados com a C.S.N. ocas lque expressam uma forte relacao

com o presidente Getulio Vargas.

Isso se deve ao fato de toda cidade ter sido cpadaser simbolo do projeto nacional
desenvolvimentista constituido no Brasil pos 1&#que com a crise na década de 1980 e a
privatizacdo da usina na década de 1990, a imagetiddde como a “Cidade do A¢o” vem
perdendo espaco junto as memorias coletivas ddecid@om isso, as novas geracdes nao tém
mais como referéncia os monumentos ligados a toigsid da cidade-empresa e novos
elementos simbdlicos aparecem na memoria coleigaes elementos aparecem de forma
fragmentada no tecido urbano constituindo novasitdgalidades. No nosso trabalho
apontamos os bailes funk como uma dessas novaadatenidentificacao e de territorialidade
urbana na cidade de Volta Redonda. Assim, e imper@nalisarmos quem Sao esses jovens,

de onde eles vem.

Ao analisarmos a figura 13 podemos ver de quaisdsasdo os frequentadores de
bailes funk e os fluxos que estes estabelecem mgadi aos clubes. Tal figura mostra que os
jovens frequentadores de bailes funk sdo provessedt bairros que apresentam baixa
escolaridade e renda. Isso reflete outros estuslm® ® funk que mostra que essa forma de
diverséo est4 ligada aos jovens das camadas d& meaid baixa. Assim, a territorialidade dos
bailes funk em Volta Redonda esta relacionada aosob de baixa renda e os fluxos que

estes estabelecem com os locais de lazer, espenialims clubes onde acontecem os bailes.






CONCLUSAO

Esta pesquisa analisou a importancia do movimeuatd fcomo constituidor da
heterogeneidade espacial da cidade de Volta Reddnpartir dos jovens que freqientam os
bailes identificamos que essa forma de lazer pedar gima identificacdo social ndo s6 com

os locais que acontecem o baile, mas também camsdotais de lazer na cidade.

Se antes as identificacdes sociais em Volta Red@stavam ligadas a elementos
simbdlicos da “Cidade do Ac¢o”, na atualidade outetsmentos emergem no imaginario
social urbano. Ao analisarmos esses elementosslpms que apresentam relagcdo com 0s
movimentos empreendidos pelos jovens na cidadesEab se relacionarem com a cidade,
dao énfase aos locais/lugares onde podem compartidperiéncia e gostos em comum, Tais
usos se materializam que se materializam na cidadderritorialidades que integram as
experiéncias vividas pelos jovens na cidade. Cam, isodemos perceber que a apropriagéo
dos espacos urbanos pelos jovens, as vezes deranaragisitoria e efémera, dotam os

mesmos de significacdo ocorrendo uma valorizagébdica desses espacos.

Portanto, podemos notar que 0s usos e contra eabgados pelos jovens, criaram
novos marcos de identificagcdo na cidade. Assimtifiieamos novos marcos simbalicos
imprescindivel para compreender as atuais transigies por quais passa a cidade de Volta
Redonda. Por isso, acreditamos que este trabailho @€cio a compreenséo e novas formas
imaginarios e simbolicos que se constituem na eidath novas territorialidades da/para

juventude na experiéncia do vivenciar o espaconarba
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ANEXOS

ANEXO A

Entrevista com promotores/realizadores de bailes fik

Entrevista realizada com Alexandre — funcionario dePROSON eventos

1) Desde quando a PROSON eventos trabalha na pagaoi e realizacdo de

bailes funk? Onde eram realizados esses primeaitesi

2) Em Volta Redonda a PROSON eventos organiza shéileks nos Clubes
Nautico e Aero Clube? Qual é o critério e a fregigpara a realizacédo de bailes funk nesses
dois clubes? (por exemplo: demanda, questdo fimancdisponibilidade dos clubes,

concorréncia com outros bailes, etc.).

3) Como é feita a escolha das atracdes que a PRO&G2Npara os bailes

realizados em Volta Redonda?

4) Existe alguma idéia por parte da PROSON do Ipgos freqientadores dos

bailes funk por vocés organizados? (perfil sociorémico: renda, faixa etaria, etc). Existe

diferenca no perfil do publico que frequienta osb@kiNautico e Aero Clube?

5) Que tipo de propaganda dos bailes é realizaglas3iROSON?



Entrevista realizada com icaro — funcionario da EW2Producdes

1)

2)

3)

4)

5)

Desde de quando a EW2 Producdes na organizag@izacao de bailes funks? Onde

eram realizados esses primeiros bailes?

Em Volta Redonda a EW2 Produc¢des organiza bfaitds nos Clubes Umuarama e no
Clube Nautico? Qual é o critério e a frequéncia paalizacado nesses dois clubes? (por
exemplo: demanda, questdo financeira, disponiliédde clubes, concorréncias com

outros bailes, etc.)

Como ¢é feita a escolha das atracfes que a EbWRIEGes traz para os bailes realizados

em Volta Redonda?
Existe alguma idéia por parte da EW2 Producogsedfil dos frequentadores dos bailes
funk organizados por vocés? (perfil s6cio-econ6mienda, faixa etaria, etc). Existe

diferenca no perfil do publico que frequenta odekiNautico e Umuarama?

Que tipo de propaganda dos bailes é realizaglas§W?2 Producbes?



ANEXO B

Entrevista com os dono/responsaveis pelos locaisegacontecem os bailes funk

Entrevista com presidente do clube Sebastido — Cleldmuarama

1) A frequéncia de realizagdo dos bailes funk amulUmuarama € aos domingos. Por

que da escolha dessa periodizacdo na realizacabailes e quais sao/foram o 0s

fatores que influenciaram nessa escolha?

2) Os bailes aqui no clube Umuarama sédo apenazades pela equipe de som Studio

3)

4)

5)

6)

7

Black. Como se deu essa parceria na realizacaailés funk?

Qual é a média de publico que freqlientam osdgile acontecem aqui?

Quanto em meédia que o clube arrecada na reatizdgs bailes funk? Ha retorno

financeiro?

Desde de quando sado realizados bailes funk aquClube Umuarama e como

comecou essa realizacdo e o que mudou até a atimafd

Ha alguma idéia por parte do clube de qual érblmlos frequentadores dos bailes e

de que bairros da cidade eles vem? (perfil socov@mico/renda/faixa etaria/ etc.)

Que tipo de propaganda dos bailes é feita?deicaonta do idealizador ou do clube?



8)

Qual é a relacédo do clube com a prefeitura e @omzinhanca na hora da realizacéo

dos bailes funk? Ha problemas ou queixas quantaitess sao realizados?

Entrevista com a Dora — diretora administrativa. Cube Nautico

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

Qual a frequéncia e o critério (demanda/questdnanceira e
viabilidade/disponibilidade do local/organizadoreshcorréncia com outros bailes/

etc.) para a realizacéo de bailes funk aqui no €Nidwtico?

Como é feita a escolha das atracdes (DJs/EdMs3 dos bailes realizados aqui?
Fica por conta do idealizador/"promotor ou ha feténcia do clube na escolha do

idealizador/promotor?

Qual a média do publico que freqlienta os bgilesacontecem aqui?

Quanto em meédia o clube arrecada na realizag&o badiles funks? Ha retorno

financeiro?

Desde de quando sao realizados bailes funkram@lube Nautico e como comecou

essa realizacédo e o que mudou para os dias atuais?

Ha alguma idéia por parte do clube de qual érblmglos frequentadores dos bailes e

de que bairros da cidade estes vem? (perfil s@maémico/renda/faixa etaria/ etc.)

Que tipo de propaganda dos bailes era feitaneo @b feita hoje ? Fica por conta do

idealizador ou do clube?



8)

Qual é a relacédo do clube com a prefeitura e @omzinhanca na hora da realizacéo

dos bailes funk? Ha problema ou queixas quand@ibsskséao realizados?

Entrevista com o Cassim — Presidente do clube. ClabAero

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Qual a frequéncia e o critétrio (demanda/questdinanceira e
viabilidade/disponibilidade do local/organizadoreshcorréncia com outros bailes/

etc.) para a realizacéo de bailes funk aqui no Sdube?

Como é feita a escolha das atracdes (DJs/EdiMi@s$ dos bailes realizados aqui?
Fica por conta do idealizador/"promotor ou h& feténcia do clube na escolha do

idealizador/promotor?

Qual a média do publico que freqlienta os bgilesacontecem aqui?

Quanto em meédia o clube arrecada na realizag&o badiles funks? Ha retorno

financeiro?

Desde de quando sao realizados bailes funkrexjdiero Clube e como comecou essa

realizacdo e o que mudou para os dias atuais?

Ha alguma idéia por parte do clube de qual érblglos frequentadores dos bailes e

de que bairros da cidade estes vem? (perfil s@maémico/renda/faixa etaria/ etc.)



7) Que tipo de propaganda dos bailes era feitanad feita hoje ? Fica por conta do

idealizador ou do clube?

8) Qual é a relacédo do clube com a prefeitura e @azinhanca na hora da realizacao

dos bailes funk? Ha problema ou queixas quand@ibsskséao realizados?



