UFV — UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
DEPARTAMENTO DE GEOGRAFIA

KIM SA DA SILVA

DE RECIFE AO CORREGO DO MEIO — TERRITORIOS
CULTURAIS EM REDE A PARTIR DO MARACATU DO BAQUE
VIRADO: reflexbes e apontamentos para um debate sobre cultura

popular e globalizagéo.

VICOSA — MG
2016



KIM SA DA SILVA

DE RECIFE AO CORREGO DO MEIO — TERRITORIOS
CULTURAIS EM REDE A PARTIR DO MARACATU DO BAQUE
VIRADO: reflexdes e apontamentos para um debate sobre cultura

popular e globalizagéo.

Monografia, apresentada ao Curso de Geografia

da Universidade Federal de Vigcosa como requisito

para obtencédo do titulo de bacharel em Geografia.

Orientadora: Marilda Teles Maracci

VICOSA — MG
2016



KIM SA DA SILVA

DE RECIFE AO CORREGO DO MEIO — TERRITORIOS CULTURAIS EM
REDE A PARTIR DO MARACATU DO BAQUE VIRADO: reflexbes e

apontamentos para um debate sobre cultura popular e globalizacao.

Monografia, apresentada ao Curso de Geografia
da Universidade Federal de Vicosa como requisito
para obtencéo do titulo de bacharel em Geografia.

Profa. Dra. Marilda Teles Maracci - DGE/UFV UFV (Orientadora)

Prof. Me. Higor Mozart Geraldo Santos - DGE/UFV (Examinador)

Luiz Henrique Vieira - Mestrando DPE/UFV (Examinador)

VICOSA - MINAS GERAIS
2016



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha mae Arinete e a meu pai Wallace pelo amor e apoio incondicional
nesta empreitada, bem como pelos valores e referéncias.

Ao meu padrinho Alacir Rodrigues e ao amigo da familia Marcelo Abreu, pelos
ensinamentos para vida e a busca pela sabedoria com bom humor.

As minhas primas Juliana e Janaina pela inspiracéo.
Ao PCG, pelo amor a Geografia.

Aos amigos dos muitos grupos que construi e me construiram neste tempo de
graduacéo, Observaterra, EIV, TEIA, GAO, AGB, CA LIVRE de Geografia e ao ME.

Aos parentes do Bloco Vigosa pelos multiplos aprendizados e irmandade.
A Marilda, orientadora e amiga, pela liberdade.

A Farofa e Higor, pelos lucidos apontamentos.

A José Antdnio, amigo, confidente, irmao, professor.

Aos maracatu-nacao pernambucanos, ao Maracatu Quilombola, a Banda de Congo
José Lucio Rocha e aos outros congados da zona da mata mineira, pela forca,
alegria, resisténcia e generosidade. Sou eternamente grato pelos aprendizados com
a cultura popular.

A espiritualidade amiga, que tem me amparado e auxiliado a reconhecer os
caminhos do coracéo.

E mais alguns que meus caminhos cruzaram, desculpem os que faltarem, ndo é de
propdsito: Claudinho, Renanzinho, Aninha, Clarissa, Tuwile, Douglas, Moitinha, Nalu,
Lmar, Pablo, Pio, Murilo, Narinha, Pri, Robinho, Willer, Dudinha, Lucinho, Pedréo,
Grump, Bruninha, Géss, Renan José, Julia, Machado, Julido, Romaério, Irene,
Lindinho, Liu, Lidia, Anaja, Leandra, Raissa, Celidonio, Gersédo, Guttierres, Rodrigo,
Abal, Cipri, VO Nilza, V6 Zezé, Tia Lili, Padero, Bituca é muita gente, amo todos e
todos de algum jeito me fazem um pouco quem eu sou, bem como este trabalho.

Obrigado!



“Abram alas pro rei e a rainha da Nacao Nago
Abram alas pro rei e a rainha da Nacdo Nagb
Minha mae lemanja me livrou

Da Senzala que me escravizou

Eu plantei neste sitio

sementes sagradas da libertacéo

Minha mé&e lemanja me livrou

Da Senzala que me escravizou

Eu plantei neste sitio

sementes sagradas da libertacao

E o Iroko é o tempo

Raizes de Pai Adéo

E o Iroko é o tempo

Raizes de Pai Adéo

E o Iroko é o tempo

Raizes de Pai Adéo

E o Iroko é o tempo

Raizes de Pai Adao”

Maracatu Nacéo Raizes de Pai Adao.



RESUMO

O meio técnico-cientifico-informacional € a expressdo geografica da globalizacdo e
através deste se dao as possibilidades de muitos contatos de culturas regionais com
outras realidades, possibilitando multiterritorialidades, tal e qual a insercéo destas na
industria cultural. Ambas as perspectivas acontecem com o maracatu de baque
virado, expresséao folclorica Pernambucana. Neste trabalho pretende-se abordar de
maneira complexa este processo de difusdo do maracatu de baque virado em duas
diferentes realidades da zona da mata mineira através de grupos parafolcléricos que
tocam maracatu, O Bloco, em um contexto universitario em Vicosa, associando
também sua relacdo com as redes culturais dos congados da regido a partir da
Banda de Congo José Lucio Rocha, e o Maracatu Quilombola na recém reconhecida
comunidade quilombola do Corrego do Meio em Airdes, distrito de Paula Candido. O
trabalho tem como intuito de compreender as multiterritorialidades presentes nos
grupos e tracar a criagdo de territorios culturais em rede, de maneira simultanea ou
sucessiva. Compreendendo melhor esta nova conformacéo territorial em meio a
globalizacdo, pretende-se também com as reflexdes levantadas apontar alguns

elementos para um debate sobre cultural popular e globalizacéo.

Palavras-chave: territorio em rede; multiterritorialidades; cultura popular;

globalizacéo; maracatu; indastria cultural.
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1. Introducéo

Meu grande amigo Renan F. Nascimento diz ao iniciar sua monografia que “A
trajetéria de um trabalho perpassa tanto pela constru¢ao objetiva quanto subjetiva do
seu autor. O tema da pesquisa segue, em linhas gerais, algo que motiva o
pesquisador a buscar sempre um novo olhar sobre a realidade.” (NASCIMENTO,
2014). Partindo disto, digo um pouco de minhas objetividades e subjetividades.

Em 2014 entrei no grupo de percussao O Bloco. Apds pouco mais de 4 meses
participando das oficinas de maracatu oferecidas pelo grupo na Casa da Paz, na Vila
Gianetti, participei de alguns ensaios até a primeira tocada de vermelho e branco, no
ato politico da Troca de Saberes daquele ano. Para mim a musica era uma questao
de cotidiano, seja em uma caixinha de som, seja acompanhado de um violdo e um
pandeiro, sozinho ou entre amigos. Desde que me entendo por gente me expresso
artisticamente, criativamente, através da musica, sendo a muasica o primeiro motivo
para me fazer participar do grupo O Bloco. Desde o meu primeiro teclado Cassio
ainda garoto novo, aprendendo a ler com os encartes dos LP’s e CD’s que meu pai
ouvia de Gil e Caetano, ou quando tive o prazer de participar da escola de musica
Villa Lobos em minha cidade, Concei¢cdo de Macabu, no Rio de Janeiro. Influenciado
por primos musicos como Maicon Negreiros, pianista e mestre de bandas de fanfarra
da cidade, ou das fotos, histdrias e do piston amassado de fabricacdo tcheca que
por tanto tempo me acompanhou em casa, herdado de meu falecido avd Alvaro, que
também tocava junto a banda da cidade, Sete de Setembro, nos anos 40,50 e 60.

Uma vez na universidade, me envolvi diretamente com projetos de extenséo e
movimentos estudantis variados. O impeto jovem de transformar o mundo em uma
realidade diferente da que estava sendo obrigado a conviver, de leis e ordens das
quais ndo participei de sua formulacdo, como quase todo jovem, me fez ver nos
projetos de extensdo uma possibilidade real de transformacdo dos lugares, das
pessoas, e de mim mesmo. Em grupos que primavam pela arte-educagdo como
TEIA, GAO e EIVY, dos quais construi e fui construido por anos, tive o prazer de
acompanhar uma parte significativa da realidade agraria de Minas Gerais, atraves
dos movimentos de agroecologia e dos quilombos na zona da mata mineira, vendo
de perto uma realidade intimamente ligada a cultura popular, parte fundamental da

construgdo destes territorios, sem o0 qual jamais existiria, onde a musica era a

! Grupos de extensao universitaria da Universidade Federal de Vigosa, voltados a agroecologia,
movimentos sociais, realidade agraria e cultura popular.



expressao de culturas diversas, ligadas a religido, a terra, a cor, a resisténcia e ao
cotidiano, em dimensdes diferentes das quais estava habituado, em poesia e ritmos.
Uma musica feita coletivamente, em torno de comida e bebida, nas casas e quintais
através de uma viola ou na rua com tambores e chocalhos como acontece com o0s
caxambus, congados, capoeiras, marujadas, folias de rei, cirandas, em uma regido
diversa, ocupada por indios Puris, Coroados e Coropds. Em uma Minas Gerais que
no século XVII é ocupada por bandeirantes, padres jesuitas e fazendeiros advindos
da colonizacdo européia, que no século XVIlII e XIX é ocupada por negros
escravizados vindos da Africa e mais tarde também ocupada por imigrantes
portugueses, espanhdis, alemdes, italianos resultando em realidades diversas,
sobrepostas e desiguais, complexa, sofrida e forjada na violéncia e dominagao dos
povos historicamente dominados nesta terra, ao mesmo passo que resistente, que
encanta aos que percebem esta beleza, como a mim encantou, e ainda encanta.

Neste contexto pessoal me insiro no grupo de percussdo O Bloco. Dizem
alguns maracatuzeiros das nacdes de maracatu em Recife em visitas a Vigosa, que
o tambor chama o maracatuzeiro que ja o é, e se assim for, atendi ao chamado. Em
2015 fiz mobilidade académica para Jodo Pessoa, na Paraiba, onde por 6 meses me
debruco em conhecer mais da realidade e da cultura nordestina, conhecendo da
Paraiba e também de Pernambuco, estado em que se origina 0 maracatu de baque
virado, onde pela proximidade com a Paraiba, fazia visitas constantes. Por la pude
conhecer melhor o maracatu de baque virado, bem como o coco, de roda, de
umbigada, da praia, o maracatu rural ou de baque solto, afoxés, cirandas e o
convivio caloroso de gente que vive a cultura popular e seus folguedos
cotidianamente. Em Jodo Pessoa também tive a possibilidade de participar de outro
grupo de maracatu?, o Maracastelo, a época recém formado, e também do grupo
Imburana, que com seu corpo de baile e banda visitava diversos ritmos e dancas da
cultura popular nordestina, como o maracatu de baque virado, o coco de roda, as
cirandas, cacuria, maculelé e outros.

De volta a Vigosa ainda em 2015 adentrei de vez as discussfes de cultura
popular, fazendo este contato mais a fundo, participando de uma banda de coco, 0
Coco do Paraiso com integrantes e ex-integrantes do grupo O Bloco, compondo e
estudando as manifestagbes de cultura popular, em prética percussiva e

academicamente. A realizacdo desta monografia € uma tentativa de contribuir com

? Durante todo o trabalho diferenciam-se como nacdes de maracatu ou maracatu-nacao as
manifestagdes folcléricas e grupos de maracatu as manifestacdes parafolcléricas.
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algumas reflexdes que tenho feito nestas caminhadas junto aos outros integrantes
do grupo O Bloco e as discussdes que temos acompanhado sobre cultura popular,
mais especificamente o maracatu em um contexto de globalizacdo, buscando
compreender nosso lugar enquanto grupo percussivo que reproduz o maracatu, feito
por universitarios, com uma manifestacdo que surge em outro territorio, com outros
sujeitos, negros e periféricos, bem como nossas relacdes com outros grupos,
folcléricos e parafolcléricos. Para além, compreender a relagdo com o Maracatu
Quilombola em suas muitas dimensfes dentro destes mesmos levantamentos
apontados em um territorio cultural como Airbes, complexo e diverso.

O grupo de percussao O Bloco de Vigosa, criado em 2006, uma vez grupo de
percussdo, ndo € um maracatu, embora toque especificamente o ritmo. Esta
distincdo é importante, uma vez que 0Ss maracatus, maracatu-nacdo como S&ao
corretamente chamados, sdo de Recife e grande Recife e carregam consigo
simbolos e territorialidades que vao para muito além da percussdo sincopada,
caracteristica do maracatu de baque virado; a religido afro-brasileira, explicita em
ritos de candomblé e da jurema sagrada, a convivéncia em comunidades,
periféricas, as cores de seus batuqueiros e batugueiras, fundamentalmente preta,
que fazem da historia e o cotidiano, simbdlico e material do maracatu ser algo Unico,
como € Unica toda caracterizacdo e realidade onde se inserem manifestacbes da
cultura popular. Sendo assim, ndo existem nacées de maracatu para além de Recife
e Pernambuco, uma vez que esta asseguradamente descaracterizada da realidade
de onde a manifestacdo emerge, por mais que alguns grupos de maracatu possam
se atrever a se considerar nacdes de maracatu, o que € obviamente uma
descontextualizacdo da manifestacdo cultural da qual tratam, e isto sabidamente
ocorre.

Contudo, sdo muitos os elementos que compde a existéncia de grupos
percussivos de maracatu em todo o Brasil e mundo, para além da percussao, sendo
estas particularidades um dos objetivos a serem tratados neste trabalho, a partir do
grupo O Bloco. O carater de juventude destes grupos por exemplo € recorrente
guase que em sua totalidade, diferente das nac¢des de maracatu. O grupo Maracatu
Quilombola, nascido a partir do Bloco e formado por jovens, em sua maioria
mulheres negras do distrito de Air6es, no municipio de Paula Candido, ddao uma
pista do porque disto em sua camisa, que leva a frase “Maracatu € vibracdo que

contagia’.
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A percussao do maracatu cria vinculos entre os batuqueiros e batuqueiras e,
embora ndo falem do territrio de origem do maracatu, criam elementos de
solidariedade e pertencimento como é comum as comunidades, através da
identidade com o maracatu. E aqui esta identidade vai para além da percussao, uma
vez que as toadas e loas - musicas cantadas pelos grupos - seguem as tradi¢cdes do
maracatu de baque virado, cantando o0 que se canta nas nagOes de maracatu. A
histéria nas culturas negras e indigenas como € bem sabido, raramente se perpetua
através de escritos, sendo na oralidade a principal forma de transmissdo do
conhecimento, e neste sentido se introjeta a histéria do maracatu também nestes
grupos percussivos, criando um outro referencial de racionalidade e percepcéao da
realidade negra e periférica, bem como da sua proépria, a partir do fazer destes
grupos.

Os grupos de percussao do maracatu podem ser neste sentido encaixados na
categoria de parafolcléricos ou de projecéo folclorica, entendendo as manifestacdes
de cultura popular como folcloricas. Aos grupos parafolcléricos, cabe uma
possibilidade de reinterpretar a manifestacéo folclérica e trabalha-la em perspectivas
de arte-educagdo onde a manifestacdo folclérica € “transformada para ser
apresentada com outros valores, como recreativo, educativo, estético, ludico, fisico,
informativo e formativo entre outros” (CORTES, 2013). Para além do que afirma
Cortes, o maracatu ainda possui uma dimensao do uso do espaco publico, de se
fazer cultura e musica nas ruas e nas pragas.

Neste sentido, trata-se ainda da relagcdo do grupo O Bloco com o distrito de
Airdes, no municipio de Paula Candido, em uma parceria estabelecida desde 2006
junto a Banda de Congo José Lucio Rocha que tem como mestre Antbnio Boi
(Mestre Boi), nas participacdes dos festejos para Nossa Senhora do Rosario em
Airdes, estabelecendo um forte vinculo entre o grupo e o congado. Através do
Congado de Airbes, uma rede passa a se estabelecer entre 0 grupo percussivo O
Bloco e outros Congados da regido, que participa de diversos festejos,
acompanhados ou ndo do Congado de Airdes, fundamentalmente no ciclo de festas
do Rosario da regiéao, entre setembro e outubro de todos os anos. Em 2015 se da o
reconhecimento pela Fundacdo Palmares da comunidade Quilombola do Coérrego do
Meio, também em Airdes, o que assegura direitos, motiva ao acesso a outros direitos
e reconhecimentos da comunidade, ao passo que também estabelece novos
conflitos internos e externos a comunidade quanto a esta nova percepcao de

identidade, do ser quilombola. Junto ao reconhecimento do quilombo, surge também
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o Maracatu Quilombola, formado por jovens negras e negros, com seu nucleo firme
em jovens mulheres da comunidade, ao qual o Bloco acompanha com proximidade.

Desta forma a geograficidade deste trabalho fica explicita na relacdo de
perceber a difusdo do maracatu nas extensées do espaco, enraizando em outros
territérios, de outras formas e inUmeras combinacfes, materiais e simbdlicas, mas
sustentando raizes espaciais. O maracatu ainda € feito de pessoas e de tambores,
de madeira, aro de jenipapo e couro de bode, em Recife ou em Minas Gerais.

Para, além disto, o esforco deste trabalho em compreender como se da o
movimento de resisténcia do maracatu nacdo em Pernambuco frente as forcas
hegemobnicas e sua difusdo ainda em Pernambuco, compreendendo e
contextualizando a acdo dos maracatuzeiros e maracatuzeiras nesta resisténcia,
bem como o movimento manguebeat, com a insercdo da cultura popular
pernambucana na industria cultural e sua difusdo na world music; tal e qual, os
desdobramentos do grupo de percussdao O Bloco em suas muitas expreessoes
enquanto grupo também parafolclorico, em suas relagdes com os congados da zona
da mata mineira e outros grupos de maracatu, Como 0S muitos que surgiram a partir
do Bloco, tratando em especifico do grupo Maracatu Quilombola, por suas
particularidades nos serem caras a este olhar complexo. ldentificando territorios e
territorialidades, compreender o espaco em seus sujeitos, nas acdes verticais e
horizontais junto ao Estado e ao pensamento dominante e r-existente, nas suas

feicOes locais particulares. Este trabalho se debruca ao movimento.

13



2. Metodologia

Este trabalho se da metodologicamente através de 1) revisdo bibliogréafica, 2)

a articulagéo entre participacdo observante, junto os fazeres do grupo O Bloco e 3)

observacao participante nos festejos de Nossa Senhora do Rosario junto as bandas

de Congo.

De maneira diversa a Gold (2003), mas inspiradas pelos papéis dos
pesquisadores que ele descreve, consideramos que o participante-
observador busca objetivar sua realidade e sua condicdo, o que toma,
na maioria das vezes, a forma de uma pesquisa académica, com uma
metodologia especifica. Eventualmente, a pesquisa (e a observacao)
é para ele uma forma de participa¢do, mas sua presenca em campo &,
antes de tudo, justificada por sua participagcdo enquanto membro do
grupo (...) e, apenas depois, na qualidade de pesquisador. O
observador participante, em contraponto, € 0 pesquisador que vai ao
campo para realizar uma investigacdo. Seu objetivo ndo é a
participacdo, mas a observacdo. (MALFITANO, 2011)

Também é utilizado elementos da pesquisa-acdo, em carater qualitativo.

Pesquisa-acdo € uma forma de investigagdo baseada em uma
autorreflexdo coletiva empreendida pelos participantes de um grupo
social de maneira a melhorar a racionalidade e a justica de suas
proprias préaticas sociais e educacionais, como também o seu
entendimento dessas praticas e de situacfes onde essas praticas
acontecem. A abordagem é de uma pesquisa-a¢do apenas quando
ela é colaborativa... (KEMMIS e MC TAGGART,1988, apud Elia e
Sampaio, 2001, p.248).

JA THIOLLENT (1985), vai dizer que:

A pesquisa-acao € um tipo de pesquisa social que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma ac¢do ou com a resolugéo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo da realidade a ser
investigada estdo envolvidos de modo cooperativo e participativo.
(THIOLLENT,1985, p. 14)

Desta forma, a pesquisa-agdo surge efetivamente como metodologia dentro

das perspectivas descritas uma vez que 1) parte de uma construcdo e esforco

coletivo de reflexdo entre os integrantes do grupo de percussdo O Bloco em se

perceber e melhor compreender sua pratica frente a complexidade do mundo

globalizado e das multiplas dimensdes territoriais do maracatu de baque virado, bem

como das proprias redes criadas pelo grupo O Bloco junto a outros grupos de cultura
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popular, folcloricos e parafolcloricos, buscando a partir destas reflexdes um
reelaborar de suas praticas e discursos e 2) trabalhar estas reflexdes em carater de
justica social buscando produzir informacdes relevantes inclusive a nivel
pedagogico, uma vez que se apresenta como um importante carater do grupo O
Bloco, sendo desta forma uma metodologia adequada ao que se tem proposto,
possibilitando reflexdo que venha a contribuir com outros grupos em situagéo similar
a trabalhada.

Ainda é utilizado neste trabalho uma 5) “Linha do Tempo” enquanto
metodologia participativa entre os grupos O Bloco, Maracatu Quilombola e a Banda

de Congo José Lucio Rocha.
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3. Trabalhando conceitos
3.1. Daculturae aconstrugdo do sistema-mundo moderno-colonial

Em 2016, apds golpe parlamentar-juridico-midiatico, em uma grande coalizdo
de forcas da velha oligarquia politica brasileira junto a interesses internacionais de
capitais privados e poténcias imperialistas, vemos a deposicdo de uma presidenta
eleita democraticamente através de eleicdo direta em um processo de
impeachement no minimo duvidoso, uma vez que as dendncias que geraram este
processo ndo procediam, mas mesmo assim dada a forca politica e dos meios de
comunicagcdo hegemonica, aconteceu. Dentre as primeiras medidas deste novo
governo estdo & extingdo do ministério da cultura e as secretarias das acgdes
afirmativas, medida revogada posteriormente apds grande mobilizacdo da classe
artistica. O recuo, porém ndo indicava a realidade, vindo uma enxurrada de
retrocessos em sequéncia ao longo de todo ano, aos quais enguanto escrevo
seguem acontecendo. Recuos nos direitos para minorias, retrocessos nas politicas
publicas para educacao, legislacdo ambiental, entrega do pré-sal, com intensa
violéncia nos decretos e na retaliagdo aos movimentos de resisténcia, incluindo os
culturais®.

Contudo, nos cabe indagar o porqué, dentre todas as medidas, justamente a
cultura foi a primeira atacada por este governo. Esta pergunta, feita por Marilena
Chaui em fala durante mobilizacdo politica contra 0 a época governo interino de
Michel Temer, ainda em maio de 2016, € seguida de um porqué, através da

definicdo dada por ela do que é cultura, 0 que aqui nos interessa:

A cultura é a capacidade humana de se relacionar com o ausente.
Através do trabalho, que cria 0 que ndo existia antes. Através da
linguagem, que torna presente aqueles que estdo ausentes. Através
da memodria, que torna presentes o passado. Através do sentimento
de esperanca, que torna presente um futuro que ainda néo esta aqui.
A cultura é essa capacidade da criacdo simbolica da relacdo com o
que esta ausente, e é por isso que a cultura define a maneira como
nés definimos o espaco, o tempo, a natureza, o sagrado, o profano, o
bem, o mal, o justo, o injusto, o verdadeiro e o falso, o belo e o feio. A
cultura é o trabalho das maos, é o trabalho do pensamento, é o

% “A cultura é (novamente) degolada em tempos de ajuste fiscal.” El Pais.
<http://brasil.elpais.com/brasil/2016/05/11/politica/1462998470_097192.html>.

* O website ‘Alerta Social’ <http://alertasocial.com.br/> possui um vasto acervo de noticias especificas
dos retrocessos trazidos no periodo retratado.
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trabalho da imaginacdo na criacdo das obras de arte, das obras de
pensamento e das obras de vida. E isto que esse golpe imagina que
pode suprimir. Ele ndo pode suprimir porque a cultura somos nos
enquanto seres humanos, ela é insuprimivel (CHAUI, 2016, 1°07”).

A cultura é a expressao de um povo, de sua racionalidade e da forma como
interage com seus pares, suas percepgdes de seu entorno e de si, que em seu
territério Ihe confere identidade e vai indicar suas territorialidades.

Em termos de Brasil, esta cultura sempre foi desigual, uma vez que enquanto
cultura brasileira € extremamente diversa dada as multiplas formas de interacédo das
culturas locais junto as externas que foram sendo assimiladas, onde talvez a Unica
identidade em comum em toda a cultura do territério nacional seja o fato de ter sido
forjada na violéncia, inerente a criagdo do sistema-mundo moderno-colonial
(PORTO-GONCALVES, 2013), a partir de uma cultura dominadora, eurocentrada,
baseada na escraviza¢do e dominacéao intelectual, religiosa, territorial, dos costumes
e hébitos dos povos originarios que aqui viviam como também dos negros e negras
escravizados trazidos para sustentar o ciclo de violéncia e dominagcdo em favor dos
colonizadores.

Mesmo a linguagem, portugués em todo territorio e ponto que poderia ser
destacado em comum na cultura nacional, ndo pode ser assimilado como
homogéneo, dada a prépria diversidade de formas de expressar este portugués,
muitas vezes incompreensivel a depender dos interlocutores. Tal e qual pode se
dizer da identidade latino americana, partindo da construcdo de identidade como
latinos pelo processo de colonizagdo em comum a qual fomos submetidos, ou a
identidade indigena, uma vez que estima-se entre 57 e 90 milhdes habitantes no
continente latino americano antes da chegada do colonizador, divididos em uma
infinidade de nacdes e povos origindrios no continente. Esta ultima reflexdo trazida
por Porto-Goncalves (2010) é aprofundada no sentido da resisténcia possivel em

5> “usado como uma

torno da identidade conferida pelo colonizador, sendo Abya Yala
auto-designacdo dos povos do continente como contraponto a América expressao

associada aos conquistadores europeus”:

A expressao indigena €, nesse sentido, uma das maiores violéncias
simbdlicas cometidas contra os povos originarios de Abya Yala na
medida em que é uma designacdo que faz referéncia as Iindias, ou

® Para o povo Kuma, sindnimo de América, significando “Terra Madura”, “Terra Viva” ou “Terra em
florescimento”. (PORTO-GONCALVES, 2010).
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seja, a regido buscada pelos negociantes europeus em finais do
século XV. A expressdo indigena ignora, assim, que esses outros
povos tinham seus nomes proprios e designacao propria para 0s seus
territérios. Paradoxalmente, a expressao povos indigenas, na mesma
medida em que ignora a differentia specifica desses povos, contribuiu
para unifich-los ndo s6é6 do ponto de vista dos
conquistadores/invasores, mas também como designacdo que, a
principio, vai servir para constituir a unidade politica desses povos por
si mesmos quando comecam a perceber a histéria comum de
humilhacéo, opresséo e exploracéo de sua populagéo e a dilapidagao
e devastagdo de seus recursos naturais. (PORTO-GONCALVES,
2010, p. 2).

Para Porto-Goncalves (2013) a construcdo do sistema-mundo moderno-
colonial se da através de quatro periodos, quatro etapas deste processo de

globalizacéo, elucidando o autor que “essas etapas ndo se sucedem simplesmente,

mas se imbricam, se sobrepéem”, sendo elas:

1. O Colonialismo e a Implantagdo da Moderno-colonialidade
(do século XV-XVI... até hoje);

2. O Capitalismo Fossilista e o Imperialismo (do século XVIII
ao inicio do século XX... até hoje);

3. O Capitalismo de estado Fossilista Fordista (de 1930 aos
anos de 1960-70... até hoje);

4. A Globalizacdo Neoliberal ou Periodo Técnico-cientifico-
informacional (dos anos 1960 até hoje). (PORTO-GONCALVES, 2013,
p. 23)

Desde o inicio dessa nova ordem global em 1492, os povos originarios bem
como qualquer cultura que se coloque entre colonizadores e seus interesses, tem se
desdobrado para resistir a muito sangue e luta, sustentando-se em sua condi¢c&o
ontolégica que os liga entre si na condicdo de violentados, junto a sua terra,
territorio, histérias e memoérias. Pode se dizer que, para estes povos, o territorio é
parte do préprio ser, uma vez que sem o qual ndo haveria base material e simbdlica
para serem quem s&o, 0 que tem sido trazido por muitos movimentos sociais latino
americanos nas garantias de seus territorios e direitos frente as acdes do Estado e
das investidas dos empreendimento privados, onde estes Ultimos usualmente
buscam da dominacado cultural para acessar reservas naturais. Este movimento,
como pontua Porto-Goncgalves (2006, 2010, 2013), QUIJANO (1992) e outros
autores decoloniais, € o que configura o mundo enquanto sistema, colonial em sua
suposta modernidade, sobreposto em seus periodos e seguindo de suas premissas
até os dias de hoje.

18



A modernidade por sua vez, é em suas bases colonial. Francis Bacon, um dos
fundadores e principais referéncias deste pensamento moderno vai dizer que a
natureza, assim como a mulher, deveriam ser “acossada em seus descaminhos’,
“obrigada a servir’ e “escravizada”. Devia ser ‘reduzida a obediéncia”, e o objetivo
dos cientistas era “extrair da natureza, sob tortura, todos os seus segredos.”
(CAPRA, 1982, p.52). Nestas bases, a natureza, assim como a mulher, 0 negro
escravizado, os indigenas dizimados e todo tipo de trabalhador - sobretudo hoje com
a flexibilizacdo e a reestruturacao produtiva - estdo submetidos hierarquicamente ao
homem branco europeu em seus métodos, em uma ciéncia da dominacdo, que
acredita que tudo se quantifica e onde a cultura se opde a tudo que ndo o séo,
incluindo a natureza, em bases ideoldgicas binarias, excludentes e violentas, sendo
esta racionalidade base fundante do que vai se constituir esta nova configuracéao
global, assimiladas pelo modo de producao capitalista e pela sociedade de consumo

nos dias atuais, em uma continua dominacédo destes outros e suas culturas.

3.2 Dos territérios em rede as multiterritorialidades frente a globalizacao

A dominacéo é cultural, tal qual a resisténcia também o €, uma vez que se
multiplica e se hibridiza, juntando-se a elementos do dominador para garantir
sobrevivéncia em determinados aspectos do viver e também ao de outras culturas
resistentes, movimento que se acentua com a globalizacdo. A resisténcia é
incessante, pois como sabiamente aponta Chaui (2016), é insuprimivel, pois somos
nés enquanto seres humanos. Por outro lado a dominacdo acompanha este passo e
se complexifica em acordos de elites globais e a especulacdo do capital
internacional, que ignoram as fronteiras e redefinem os territérios a partir de
conchavos com as politicas de Estado, sobretudo os alinhados as perspectivas
neoliberais do fazer politico e econdémico.

O espaco e o territério por sua vez traduzem os elementos culturais, a
dimensao material da cultura, uma vez que a identidade territorializa-se, sendo este
territorio visto a partir das relagdes de poder, fundamentalmente politicas. Contudo,
hoje se percebe uma ampliacdo na dimensédo do que € o poder, enfatizando que
este também tem sua dimensdo simbdlica, o que por sua vez propicia uma leitura
também simbdlica dos territérios (HAESBAERT, 2016) tdo importante quanto a
prépria dimensao material. A colonialidade do poder (QUIJANO, 2005) por sua vez

também atravessa a dimensdo do simbolico junto ao material, sendo através dos
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simbolos parte da dominacéo mais perversa do modelo hegeménico, latente hoje em
politicas neoliberais, na espoliacdo da classe trabalhadora e na educacdo das
juventudes, sendo os conflitos dos proprios territérios o maior simbolo desta
colonialidade do poder, simbdlica, vide a prépria ideia de identidade atrelada ao
territério do Estado Nac&o. O Brasil, enquanto um territério forjado pelo colonizador
através da violéncia e massacre destes povos outros, ndo teria unidade possivel,
principalmente se tratando de uma unidade territorial de proporgbes continentais
como € o caso do territorio brasileiro, se ndo houvesse uma ideia de Nacéo tao forte
gue acompanhasse o proprio territorio (HAESBAERT, 2016), o que no Brasil, como é
comum a toda ideia de Estado Nacao, “forjado muito mais de cima para baixo do que
de baixo para cima” (HAESBAERT, 2016), ou seja, construidos fundamentalmente a
partir do poder hegemanico.

A globalizagéo por sua vez redefine os lugares, sendo “a culminacdo de um
processo que comecou com a constituicho da América e do capitalismo
colonial/moderno e eurocentrado como um novo padrdo de poder mundial” (QUIJANO,
2005, p. 1). O lugar, enquanto dimenséo vivida do espaco tem nas identidades e no
territdrio sua base. Se antigamente os lugares eram facilmente definidos a partir das
identidades e da cultura local, hoje sdo expostos a uma enxurrada de contatos com
outras culturas e modos de viver e pensar, racionalidades outras, criando lugares

anicos. Os lugares como a dimensao vivida do espaco que se define

ndo pela singularidade cultural estrita que aquele espago tem, como
se aquele grupo tivesse uma cultura prépria que sé existe ali e nao
existe em nenhum outro lugar do mundo, porque a globalizacdo hoje
permite que vocé tenha uma interlocucdo imensa de elementos
identitarios e culturais, principalmente com os migrantes (...) alguns
autores como a Doreen Massey vao definir o lugar como, tudo bem,
dotado ainda de uma singularidade, de caracteristicas proprias, mas
ndo sado os fendbmenos que sé existem ali naquele lugar, [mas] é a
combinacdo dos fendbmenos que € Unica. (...) Sdo fenbmenos que
podem existir em varios lugares do mundo mas se combinam de
maneira diferente dando caracteristica para o lugar a partir da
especificidade da combinacéo de elementos e ndo dos elementos em
si mesmo (..) € a mudanca que a globalizacdo promove na
construcao cultural dos lugares (HAESBAERT, 2016, 6'47").

Estes contatos s&o desiguais, vindos de diferentes interlocutores -
hegemonicos - os de cima, ou de grupos de resisténcia e periféricos - os de baixo -

mas ainda assim inseridos dentro de uma logica de sociedade de consumo que vem
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sendo constituida na formacgéo do sistema-mundo moderno-colonial desde o século
XV e de antes a partir da construcdo do pensamento moderno europeu, que é em
sua origem, colonial.

Seja através dos migrantes, que chegam que saem e que voltam, ou através
das muitas formas do que seria a expressdo geografica da globalizacdo, o meio
técnico-cientifico-informacional (SANTOS, 2001), comprimindo o tempo e espaco em
sinais de satélite e bytes, é inegavel as transformacgdes culturais que ocorrem em
todo o planeta, em experiéncias combinadas onde se potencializa a dominacéo e a
submissdo as hierarquias e ao capital, bem como também a resisténcia a esta
dominacdo, em causas e efeitos complexos, para além das classicas perspectivas
sistémicas e lineares de se compreender as sociedades.

Neste aspecto tem se ancorado muitos movimentos de resisténcia, como 0s
povos origindrios, ao fazer valer juridicamente junto ao Estado o reconhecimento
material e simbdlico de seus territdrios e consequentemente sua existéncia enquanto
povos (HAESBAERT, 2016). Para muitos destes povos, ndo havia uma definigcdo de
uma area territorial especifica, onde, para garanti-lo, definem, demarcando a terra e
as identidades presentes, sendo muitas vezes a Unica forma destes grupos
garantirem sua sobrevivéncia, podendo aqui inclusive trazermos novamente a
dimenséo da ontologia politica do territério, como vai trabalhar Escobar (2014), no
sentido de que sem o territério, ndo existe determinado grupo, sendo a condicdo de
existéncia do préprio grupo. (HAESBAERT, 2016).

A cultura produzida que emerge dos lugares e territérios através de suas
identidades e territorialidades, parte de toda materialidade e imaterialidade que nos
envolve enquanto individuos e grupos, e déo sentido para o mundo e para a vida,
através da criacdo de valor e de sentido, seja através de objetos materiais, seja
através de simbolos, podendo ser trabalhado positiva e negativamente a depender
dos sujeitos e das lutas que estdo em jogo (HAESBAERT, 2016).

No apice da globalizacdo, novas formas de territorio, em rede vao se

estabelecer, onde

Territorializacédo e desterritorializacdo como territério em rede, espaco
e tempo, ndo podem ser dissociados. A grande questdo hoje néo é a
desterritorializacdo mas o reforco lado a lado da efetiva
multiterritorialidade para uns poucos, a recluséo territorial para outros
e a teritorializac@o precéria e a luta pelo territério minimo para tantos
(HAESBAERT, 2012)
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Para tal é preciso partir de um entendimento de territdrio em movimento,
dentro de sua diversidade e interacbes (desiguais sob as relacbes de poder
materiais e simbdlicas), e ndo estatico, fixo, fechado como a visdo classica nos
remete. Desta forma se é possivel articular em rede determinadas parcelas do
espaco, espacos descontinuos, onde a partir das redes criam-se novas formas de se
constituir o territorio, possibilitando estas multiterritorialidades (HAESBAERT, 2011).

Deleuze e Guattari (1997) vao tratar uma dimensao semelhante a trabalhada
por Haesbaert, de onde inclusive partem alguns dialogos tedéricos do gedgrafo, como

expressodes rizomaticas:

O rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada
um de seus tragos ndo remete necessariamente a tracos de mesma
natureza. [...] Ele ndo é feito de unidades, mas de dimensdes, ou
antes de dire¢cbes movedicas. Ele ndo tem comeco nem fim, mas
sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda (DELEUZE E
GUATTARI, 1997, p.32).

Neste sentido do rizoma trazido por Deleuze e Guattari, se indicam
possibilidades de conexdes entres diferentes sujeitos em diferentes tempos e
espacos, em possibilidades potenciais de redes e territorialidades de resisténcias, de
curto ou longo prazo. Criam-se assim através dos territérios em rede, sobretudo ao
se tratar de territérios culturais em rede, possibilidades infinitas de dialogos e trocas
entre diferentes grupos, manifestacdes, sujeitos, rompendo as fronteiras lineares do
territdrio classico. Novas territorialidades e multiterritorialidades possiveis, como
pontua Haesbaert (2012, 2016), contudo, ndo dissociadas das relacbes de poder
transversais que dao cara aos territdrios, verticais ou horizontais, mesmo em
experiéncias que buscam dialogos em sentido emancipatorio.

Neste sentido as identidades ficam tensionadas. Se para HALL (2012) a
identidade nacional ainda hoje se sobrepde a todas as outras identidades, vamos ver
um processo de hibridizacdo cultural que acarreta em novas possibilidades ao se
pensar e fazer cultura nos territérios, mas também em certo sentido um
deslocamento e mesmo desterritorializagdo dos individuos e grupos em seus
préprios territorios, seja por um distanciamento das referéncias individuais e
coletivas locais seja por uma aproximagcdo com outras referéncias de outros
territdrios, em uma relacdo desigual que quase sempre tende ao fazer cultural
hegeménico, como na légica da industria cultural, a partir de elementos como

fetichizagdo de determinadas culturas ou da historica desvalorizacdo das culturas
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periféricas, explicita em elementos como o éxodo das juventudes rurais em
realidades camponesas e quilombolas. Deleuze e Guattari se referem a isto como
“‘linhas de fuga” associando a desterritorializagdo, com esse movimento de saida do
territério, associada também a ideia do “devir’, do “aparecimento do novo, do
efetivamente novo, como o momento de desterritorializacdo, contudo, sempre, todo
movimento de desterritorializagao leva a uma reterritorializagao”
(HAESBAERT,2012)

Ao passo, como acertadamente coloca HAESBAERT, a identidade é tanto
construida de dentro para fora, ou seja, dos grupos e de seus territérios sobre si,
qguanto de fora para dentro, contrastando quanto a sua percepc¢ao sobre si mesmos,
em um movimento que por muitas vezes a aceitacao e valorizagcéo externa vai dizer
mais sobre esta identidade do que a propria percepcao a priori destes individuos.
Nesta perspectiva de territérios culturais em rede, sobretudo entre territérios que
possuem bases culturais coletivas fortes, hd uma possibilidade de resisténcia
dialégica aos grupos e manifestacbes de cultura popular se perceberem e se
valorizarem ao verem e trocarem com outros grupos que vivenciam riquezas e
mazelas em comum, ou mesmo de outros individuos e grupos afeitos as suas
expressodes, criando uma ponte de reconhecimento que trabalha estes hibridismos
culturais e multiterritorialidades em percep¢des que reafirma os seus territérios, ao

invés de fragmenta-los.

3.3 Do lugar das manifestacdes de cultura popular a indastria cultural

A cultura popular se refere conceitualmente, tal e qual a cultura, a uma gama
infindavel de elementos de um lugar ou territério com seus modos de ver, pensar e
fazer sua realidade a partir de sua existéncia, acumulos e identidades, se
expressando linguisticamente, ou na culinaria, vestes, ideias, artesanatos, folclore...
em seus habitos. A cultura popular é definitivamente cotidiana, e enquanto tal se
reinventa também cotidianamente.

Vai dizer SANTANA (2012) que para alguns autores como Adorno, a cultura
popular € colocada como a cultura do povo, feita por pobres, espontanea e se
manifestando sem regras, sem a imposi¢do do que seria seu oposto, uma cultura
erudita, por sua vez refinada e de exigéncia perceptiva. Contudo, esta € uma visédo
gue esta ultrapassada e se refere a realidades que diferenciam estes dois tipos de

producdo culturais como coisas distintas, como acontece na Alemanha de Adorno,
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realidade que ndo cabe ao se pensar a cultura popular no Brasil. Esta
espontaneidade ndo é necessariamente parte fundante do que constitui a cultura
popular, sendo em si uma combinagcédo de fatores e elementos atrelados a outras
culturas que a precedem. Ao pensar manifestacdes culturais nordestinas por
exemplo, como o préprio maracatu de baque virado e o0 coco, vamos perceber
influéncias africanas, indigenas, portuguesas, mediterraneas e arabes, em um
complexo movimento que acompanha a evolugéo do constructo de sistema-mundo
moderno-colonial, explicito em cantos, instrumentos e modos de fazer.

No Brasil, me parece pouco lucido separar a cultura popular da cultura
erudita, uma vez que ndo se passa por um recorte de classes, nem de refino da arte.
Para alguns pode soar a cultura popular em um sentido semelhante ao trazido por
Adorno, o0 que por muitas vezes preenche o0 senso comum ao se tratar de cultura. A
cultura popular, contudo, ndo é manifestacéo cultural de pobres, como alguns podem
dizer, uma vez que a pobreza pode estar muito mais no jeito de olhar as realidades
do que na realidade em si... Chico Buarque, Heitor Villa-Lobos, Moacyr Santos,
Guerra-Peixe ou Clarice Lispector sdo extremamente populares, ao passo que
extremamente eruditos, e compde a cultura popular brasileira, assim como o
movimento Bossa Nova, que enquanto um movimento que parte de artistas em
condigbes privilegiadas, também negava a “invasdo” da cultura norte-americana no
pais, se juntando as favelas (SANTANA, 2012).

Por outro lado, as manifestagcdes de cultura popular, folcléricas, como o
maracatu nacao ou o congado também sdo extremamente complexas e elaboradas,
sendo aquilo que fazem pertencentes a matriz de racionalidade e acumulos de
povos especificos, negros, historicamente violentados e ainda hoje violentados, por
exemplo, ao ndo se creditar o refinamento de suas proprias bases intelectuais,
materiais e simbolicas. O reconhecimento da cultura branca e eurocentrada destas
expressdes culturais como algo menor ou menos elaborado pode se perceber
também como uma perpetuacdo destas violéncias frente a estas outras matrizes de
racionalidade, em uma continuar desta colonialidade cultural e intelectual ao qual a
academia e o pensamento moderno tem a tantos anos servido. Como vai nos dizer
QUIJANO (1992),

(...) a estrutura colonial de poder produziu as discriminacdes
sociais que posteriormente foram codificadas como “raciais”, “étnicas”,
“antropoldgicas” ou “nacionais”, segundo os momentos, os agentes e
as populacdes implicadas. Essas construgdes intersubjetivas, produto

da dominacdo colonial por parte dos europeus, foram inclusive
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assumidas como categorias (de pretensao “cientifica” e “objetiva”) de
significacdo a-histérica, isto €, como fenbmenos naturais e ndo da
historia do poder. Tal estrutura do poder foi e ainda é o marco a partir
do qual operam as outras relacbes sociais, de tipo classista ou
estamental. Com efeito, ao observarmos as linhas principais da
exploracdo e da dominacdo social em escala global, as linhas
matrizes do atual poder mundial, sua distribuicdo de recursos e de
trabalho, entre a populacdo do mundo, é impossivel ndo ver que a
vasta maioria dos explorados, dos dominados, dos discriminados séo
exatamente os membros das “racas”, das “etnias”, ou das “nacdes”
em que foram categorizadas as populacdes colonizadas, no processo
de formacdo desse poder mundial, da conquista da América em
diante.

Do mesmo modo, mesmo que o colonialismo politico tenha
sido eliminado, a relagdo entre a cultura europeia, chamada também
de “ocidental”’, e as outras segue sendo uma relacdo de dominacgéo
colonial. Nao se trata somente de uma subordinacdo das outras
culturas a respeito da cultura europeia em uma relacéo exterior. Trata-
se de uma colonizacdo das outras culturas, mesmo que, sem duvida,
em diferente intensidade e profundidade segundo os casos. Consiste,
inicialmente, em uma colonizagdo do imaginario dos dominados. Isto
€, atua na interioridade desse imaginario. Em alguma medida, é parte
de si (QUIJANO, 1992, p. 2).

Com a globalizacdo, ultima etapa até entdo deste movimento de nossa
histéria dentro da construcdo do sistema-mundo moderno-colonial, vamos perceber
uma relocalizacdo das culturas populares, onde h& constante e relativamente
recente contato destas com outras culturas, sejam culturas populares resistentes,

seja a cultura produzida ou reproduzida através da industria cultural.

O termo industria cultural indica um conjunto diverso de objetos de
investigacdo que pode confundir os cientistas sociais: por vezes sua
ideia expressa o modelo te6rico da dominacédo social via manipulacao
das artes e das comunica¢gfes (ADORNO, 2002); em outros casos, se
refere a exploragdo econbmica de produtos voltados para o
entretenimento e para a troca de informacgdes, como livros, jornais,
revistas, moda, cinema, videogames, musica e cultura urbana (KONG;
GIBSON, 2005); ha ainda quem associe sua ideia a difusdo de valores
através de produtos, na medida em que qualquer atividade produtiva
atual se constréi também através de um referenciamento cultural que
o qualifica (GERTLER, 2010; VALVERDE, 2010). Porém, a confuséo
entre tais elementos ndo pode ser entendida como desinteresse na
sua discussdo. Acreditamos, inclusive, que tal confusdo pode ser
importante para que se compreendam as caracteristicas de diversos
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modelos diferentes de operacionalizacdo de industrias culturais no
mundo contemporaneo (VALVERDE, 2015, p. 391).

HORKHEIMER E ADORNO (2002), escritores alemé&es, vao buscar
compreender junto a Escola de Frankfurt as transformac¢des da cultura em seu pais,
em transicdo acelerada de um modelo rural para uma modelo industrial, observando
0 que repercutia estes novos instrumentos de comunicac¢do ainda na Alemanha pré-
nazista, s6 os publicando apdés o fim da segunda guerra mundial. Desta forma
elabora o conceito de industria cultural, com o objetivo de substituir outro conceito, o
de cultura de massas. Adorno iria dizer que ndo € adequada uma terminologia que
se refira a uma cultura de massas se ela ndo é feita pela massa, mas sim para a
massa. Se a cultura é feita para a massa, partindo de um grupo que se apropria de
elementos culturais que Ihe interessa e a difunde, entdo ndo € cultura de massa, e
sim, onde este crava o termo, uma indastria cultural (SANTANA, 2012).

Desta forma, a industria cultural, difundida e mediada através dos meios de
comunicacdo de massa, como midias hegemdnicas, industria fonografica - e hoje a
internet - assume diversas caracteristicas frente a cultura popular,
descaracterizando-a em determinados sentidos, sendo esta apropriada e utilizada
como produto pelos agentes desta industria cultural, e muitas vezes apropriada pelo
Estado em suas propagandas como no caso da cultura Pernambucana pelo Estado
Pernambucano (ver ANEXO [), mas também levando os valores e perspectivas de
determinada cultura a outras realidades, em determinados aspectos visibilizando as
manifestagdes e criando retornos de ordem econdmica e mesmo culturais, ao passo
que com a evolucdo dos meios técnico-cientifico-informacionais e um maior acesso
das camadas populares e agentes da cultura popular a estes meios, em levar sua
prépria producédo cultural a partir de divulgacdo também propria, torna possivel um
inventar e reinventar ndo somente das manifestacdes culturais em si mais também
de determinados circuitos econdmicos paralelos e/ou inseridos no hegemoénico. A
nivel de ilustracdo, segundo pesquisa do IBGE®, em 2013 no Brasil’, dos 65,1
milhdes de domicilios particulares permanentes, 63,3 milhdes (97,2%) possuiam
televisdo. A mesma pesquisa indica que 49,4% da populacédo de dez anos ou mais

teria acesso a internet em um intervalo maximo de 3 meses.

® Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

! Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios - Acesso a Internet e a Televisdo e Posse de Telefone
Méovel Celular para Uso Pessoal. 2013.

Disponivel em: < http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacaol/livros/liv93373.pdf> Acesso em 05 de
dezembro de 2016.
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Quanto a esta relacdo da técnica utilizada pelos poderes hegemdnicos na
l6gica da industria cultural, cito HORKHEIMER E ADORNO (2002):

Mas ndo se diz que o ambiente em que a técnica adquire tanto poder
sobre a sociedade encarna o proprio poder dos economicamente mais
fortes sobre a mesma sociedade. A racionalidade técnica hoje é a
racionalidade do préprio dominio, é o carater repressivo da sociedade
gue se autoaliena. Automéveis, bombas e filmes mantém o todo até
que seu elemento nivelador repercuta sobre a prépria injustica a que
servia. Por hora a técnica da industria cultural s6 chegou a
estandardizacdo e a produgdo em série, sacrificando aquilo pelo qual
a légica da obra se distinguia da légica do sistema social. Mas isso
ndo vai imputado a uma lei de desenvolvimento da técnica enquanto
tal, mas a sua fungéo na atual sociedade econdmica. A necessidade,
que talvez pudesse fugir ao controle central, ja esta reprimida pela
necessidade da consciéncia individual. (HORKHEIMER E ADORNO,
2002, p. 3)

N&o pretendo me aprofundar muito mais neste trabalho quanto a questdo da
industria cultural pois embora primordial ao debate, ndo € o foco desta empreitada,
mas deixo alguns apontamentos que parecem pertinentes a sequéncia da discussao:

1) a industria cultural € uma eficiente estratégia de dominacédo da cultura
capitalista através de suas muitas mediacdes, seja pela arte, televisdo, industria
fonografica, cinema, revistas, reproduzindo valores da cultura capitalista,
individualista, competitiva, excludente, voltada ao consumo, intolerante (SANTANA,
2012). 2) propicia um forte movimento de alienacao e reificacao (ou coisificacdo) das
perspectivas culturais e do préprio homem, expropriando seus sentidos ontolégicos e
sensiveis; 3) cria pelo acesso e eventual dominio de determinados meios técnico-
cientifico-informacionais uma possibilidade de fazer a contramé&o dos pontos 1 e 2 na
transmissao de valores da cultura popular quando se inserem na indastria cultural, o
gue ndo acontecia antes, sendo uma possibilidade de se comunicar com outras
manifestacbes de cultura popular em carater de resisténcia também expostas a
l6gica da industria cultural, em um sentido de “Globalizagdo como possibilidade” da
qual trata (SANTOS, 2000) ou em um sentido de resisténcia cultural na conexao
destes povos, temporaria ou ndo, como tratam (DELEUZE E GUATTARI,1997) .

27



Ainda destacaria mais dois pontos sendo 4) a industria cultural se alimenta e
se reinventa a partir das diversidades, criando novos mercados e atendendo a
nichos de consumo especifico por muitas vezes, o que da um carater ainda mais
estrutural e extremo a perversidade em questdo, mas visando usualmente que seus
produtos atendam a escalas globais e, quando ndo, se adaptem a isto, 5) onde
essas manifestacdes de cultura popular quando na ldgica da inddstria cultural se
transformem em uma cultura "amansada”, ou "menos resistente” como vai dizer
Santos (2000, p.117) formas mistas sincréticas, entre as quais, oferecida como
espetaculo, uma cultura popular domesticada, oferecida como espetaculo,
associando um fundo genuino a formas exoticas que incluem novas técnicas.

Neste sentido, retorno a CHAUI que nos traz uma critica mais contundente a
perspectiva da cultura dentro da esquerda e a propria industria cultural, onde diz, e

propdoe:

E para a esquerda que a cultura é uma questdo. Para as esquerdas.
Ha quatro trabalhos que nés temos que fazer na construcdo da
cultura. Primeiro, a desconstrucdo, a desmontagem e critica desse
senso comum social-cultural. Segundo, a reelaboracdo da nocéo
mesma de pensamento e de arte, que precisa ser descolada do
poderio do mercado e da industria cultural. Em terceiro lugar, elaborar
uma politica cultural; ndo é pensar em uma cultura para a qual existe
uma instituicdo politica que cuida dela. Nado é isso. Uma politica
cultural é a criacdo de uma cultura politica. A cultura politica da critica,
da reflexdo, do pensamento, o que significa, em quarto lugar, que a
nossa tarefa, como movimento de cultura, como representantes da
cultura, como aqueles que exprimem tudo aquilo que define o ser
humano, a nossa quarta tarefa, € a mais gigantesca de todas, a mais
dificil, que € a de desfazer a nuvem, o véu, as camadas, de ilusdo, de
desinformagcdo, de estupidez e ignorancia que €& passada
cotidianamente para o povo brasileiro. Essa desmontagem da ilusao,
essa desmontagem da ignoréncia, essa desmontagem da
desinformacéo é a tarefa de uma cultura politica de esquerda, que sé
€ possivel se nds pensarmos a cultura como essa relacdo com o
ausente, que cria 0 novo, que cria direitos, que se afirma ndo sé como
cidadania cultural mas sobretudo, se afirma como recusa da servidao
voluntaria. (CHAUI, 2016, 11°10”).

Desta forma indicamos o carater perverso existente na logica da industria
cultural, ao passo de uma possibilidade de resisténcia das culturas populares
existente neste processo dado a possibilidade de comunicagdo dos muitos povos
através do meio técnico-cientifico-informacional, enquanto a propria globalizacéo,
entendendo a propria industria cultural uma das perspectivas mais elaboradas de se
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fazer esta globalizacdo a partir dos poderes hegemoénicos. Essa possibilidade
contudo, frente a uma perspectiva que se coloque como transformadora da realidade
deve ser tratada, como pontua CHAUI, enquanto desafio e proposi¢éo frente a l6gica
da industria cultural. Este apontamento é também observado pela Carta do Folclore
Brasileiro, explicitando a necessidade de melhor se compreender este movimento,

tratado pela carta como cultura de massa:

Capitulo X - COMUNICACAO DE MASSA

Reconhece-se que ndo se pode mais desconsiderar o papel
desempenhado pela comunicacdo de massa na dinamica do folclore
tanto pela divulgacdo descontextualizante, quanto pela influéncia
ideolégica de valores que Ihe sdo préprios. Recomenda-se o estudo
das interrelacdes do folclore com os fatos da cultura de massa e, em
especial, com as interferéncias, aproveitamentos e reelaboragfes
reciprocas (BRASIL, 1995, p.4).

3.4 Folclore e parafolclore.

De acordo com a Carta do Folclore Brasileiro, documento redigido pela
Comisséo Nacional do Folclore no VIII Congresso Brasileiro de Folclore no ano de
1995, em uma releitura e atualizacdo da Carta redigida no primeiro Congresso
realizado em 1951, existe uma distincdo entre grupos folcléricos e parafolcloricos,

gue nos sdo caras neste trabalho:

Capitulo | - CONCEITO

1. Folclore € o conjunto das criagBes culturais de uma comunidade,
baseado nas suas tradicbes expressas individual ou coletivamente,
representativo de sua identidade social. Constituem-se fatores de
identificacdo da manifestagdo folclorica: aceitagdo coletiva,
tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos que
entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em sintonia
com o que preconiza a UNESCO. A expresséo cultura popular manter-
se-a no singular, embora entendendo-se que existem tantas culturas
guantos sejam 0s grupos que as produzem em contextos naturais e
econdmicos especificos. (...)

Capitulo IX — GRUPOS PARAFOLCLORICOS
1. Sdo assim chamados os grupos que apresentam folguedos e
dancas folcléricas, cujos integrantes, em sua maioria, ndo Sao

portadores das tradicbes representadas, se organizam formalmente, e
aprendem as dancas e os folguedos através do estudo regular, em
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alguns casos, exclusivamente bibliografico e de modo néo
espontaneo.

2. Recomenda-se que tais grupos nao concorram em nenhuma
circunstancia com o0s grupos populares e que em suas apresentacoes,
seja esclarecido aos espectadores que seus espetaculos constituem
recriagdes e aproveitamento das manifestacées folcloricas.

3. Os grupos parafolcléricos constituem uma alternativa para a pratica
de ensino e para a divulgacéo das tradi¢des folcléricas, tanto para fins
educativos como para atendimento a eventos turisticos e culturais
(BRASIL, 1995, p.1, 4).

Esta distingdo é importante dentro do trabalho apresentando, para resguardar
os devidos Ilugares de ambas as expressbes, folclore e parafolclore,
academicamente e frente a perspectiva do Estado, uma vez que tratamos aqui das
nacbes de maracatu de baque virado, que se coloca conceitualmente enquanto
folclore, e dos grupos de maracatu, que por sua vez Se expressam COmMo

manifestacdes parafolcléricas.
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4. O maracatu-nacao de Pernambuco

4.1 Quem faz o maracatu-nacdo? Um pouco de sua historia.

O maracatu de baque virado, ou maracatu-nacdo, € uma importante
manifestagdo da cultura popular afro-brasileira, nordestina e Pernambucana.
Diferencia-se do maracatu de baque solto ou maracatu rural e também do maracatu
cearense®,

Enquanto manifestacao cultural trata-se de uma recriacdo da antiga festa de
coroacao dos Reis do Congo, realizada no Brasil pela Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario dos Homens Pretos (SANTANA,2005). Em um geral as nacdes de
maracatu de baque virado possuem algumas caracteristicas em comum. Situadas
principalmente em Recife, Olinda e Igarassu, no estado de Pernambuco, séo
elementos gerais do maracatu-nacédo a corte real, a bateria, a relacao intrinseca com
a religiosidade de matriz afro-brasileira (principalmente o candomblé, mas também a
jurema e mesmo o catolicismo), a condicao periférica dos sujeitos que a fazem, bem
como a cor destes sujeitos, preponderantemente negra. Estes olhares aproximam a
leitura da complexidade do que é o maracatu de baque virado, embora nao abarque
toda a diversidade do que é o maracatu de baque virado, em suas diferenciacdes de
nacao para nacdo em percepcdo do que € o proprio maracatu, por exemplo, mesmo
as identidades e territorialidades inerentes a cada uma das nacdes em seus sujeitos
e os conflitos e aprendizados tracados em suas préprias comunidades, mas também
de maracatu para maracatu, como modificacbes nas formulagdes dos baques ou
formas de existir e resistir.

Faco esta ressalva para ndo correr o risco de homogeneizar a multiplicidade
gue existe no maracatu-nacdo e mesmo as experiéncias e as auto-afirmacoes
destes grupos, que estdo em constante transformacdo de praticas e olhares. As
nacbes de maracatu sédo o que sao, e nao devem se adequar a tradicdo para
continuarem sendo, se assim for desejoso dos sujeitos que fazem a manifestacao.

Sao contadas muitas histérias sobre a origem do maracatu de baque virado.
Na Paraiba escutei de batuqueiros que o maracatu de baque virado, tal qual o

maracatu de baque solto, originam da Aruenda, um manifestacdo que se diz ter

8 Manifestaces folcldricas que apesar do nome maracatu séo diferentes do maracatu de baque
virado, foco das relag6es dos territérios culturais neste trabalho. O maracatu de baque solto € comum
na zona da mata pernambucana, sendo feito tradicionalmente por cortadores de cana-de-agucar.
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cerca de 500 anos e quase extinta nos dias atuais. Outra verséo é de que Maracatu
era o nome da festa tradicional feita pelos negros e negras escravizados que saiam
das igrejas do Rosario - igrejas estas reservadas para 0s negros pois ndo podiam se
misturar aos brancos sendo proibido o acesso a outras igrejas - para tocar tambores
e simular cenas da corte portuguesa, como vai dizer Kehl (2004). Outra perspectiva
€ de que o maracatu-nagdo tenha sido criado a partir das coroa¢cfes e autos dos
Reis Congo, prética implantada pelos colonizadores portugueses e permitida pelos
senhores de escravo por consequéncia. Os Reis e Rainhas coroados atuavam como
lideranca politica entre 0os negros escravizados intermediando conversas, quando
haviam, junto aos senhores brancos. Destas manifestacdes poderiam ter surgido o
maracatu-nagcdo como afirmam alguns estudos. Quanto a esta discusséo de origem,

trago também o olhar do historiador LIMA:

Parece-me que na ideia de origem h& uma relacao de poder
entre pratica e representacdo. Conhecer a origem, o comeco de tudo,
numa perspectiva politica, garanta ao sujeito certo controle e
julgamento sobre a manifestagcdo em questdo, gerando conceitos e
ideologias que remetem praticas e costumes a determinados lugares,
territérios, espacos...Garante também o poder de julgar quais as
manifestacdes que podem ser consideradas impuras ou deturpadas, e
isso para a histéria dos maracatus no contexto dos concursos
carnavalescos e de sua legitimidade na sociedade n&do constitui pouca
coisa. Eis um dos maiores problemas enfrentados pelas escolas de
samba e afoxés pernambucanos: o mito da origem lhes deu um rétulo
estrangeiro, de alienigena em terras pernambucanas... Ainda hoje
enfrentam rejeigdes por parte dos setores da sociedade local... (...)

No entanto, quando dirigimos o olhar para praticas que as
palavras designam, fazer-saber e significados simbdlicos ndo se
dissociam. Também néo se dissociam dessas praticas sua dimensao
historica, pois enquanto manifestagdo da cultura negra a eles se
agregam, como uma segunda pele, a experiéncia da diaspora. Assim
posto, dizer o que é um maracatu-nacdo traz a tona toda a
complexidade discursiva de designar qualquer outra coisa, agregando
as palavras significados e histérias diversas, que fazem ou constituem
a propria coisa designada. (LIMA, 2010, p.40)

As nacbes de maracatu tem sempre um territério bem definido, um lugar de
onde falam, onde se vive a comunidade, suas mazelas e seus vinculos, seus
simbolos, seus codigos, suas identidades e racionalidades. O Alto Zé do Pinho para
a Nacao Estrela Brilhante de Recife, o Morro da Concei¢cédo para a Nacéo Estrela
Brilhante de Igarassu, a Nacdo de Maracatu Porto Rico no Pina. A origem nestes
lugares é importante para os sujeitos saberem de onde vem, mas no frigir dos ovos é
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a forma como se da a vivéncia da manifestacdo cultural e suas percepcdes em meio
a complexidade da sociedade que védo dar o tom da realidade da manifestacao
cultural, para além de uma perspectiva da tradicionalidade cristalizada, quase
intocavel, pretensamente intocavel.

As cortes sdo formadas por uma série de representaces figuradas em
personagens com representacdes distintas para quem observa de fora e para quem
vive 0 maracatu-nacdo. A dama do pago, a porta estandarte, as catirinas, vassalos,
principes, princesas, embaixadores, damas da corte, baianas, rei e rainha, algumas
Nacdes com ainda mais personagens. Cada um destes representando e
desenvolvendo caracteristicas especificas. A um sujeito de fora, ndo integrado aos
cadigos e ritos do Maracatu, pode parecer somente uma alegoria alegre. Mas para
0S que vivem o Maracatu € sinal de orgulho representar muitos destes personagens.
Pensando a condicdo dos negros e negras pobres, que sdo os que fazem o
maracatu acontecer, historicamente invisibilizados, é no desfile de carnaval muitas
vezes a Unica possibilidade de se sair a rua e ser visto, emitir uma mensagem, onde
eles sdo os protagonistas, embora ndo deixem de ser subalternos. Alguns cargos da
corte sdo extremamente disputados e significam prestigio na comunidade em que
vivem, como diz LIMA.

Outra caracteristica comum as nacdes de maracatu de baque virado de
Pernambuco é a relacéo intima com a religiosidade, onde as religibes de matriz afro-
brasileira sdo a tbnica, principalmente o candomblé. As referéncias aos orixas estao
por toda parte, no simbolos, nas toadas cantadas, no ritmo, nas vestes, nas guias. E
comum nas comunidades do maracatu-nacao existirem terreiros ligados diretamente
a esta. Nestes terreiros se realizam trabalhos e oferendas aos orixas em busca de
protecdo e agradecimento aos seus guias. As calungas, bonecas de cera e madeira
levadas nos desfiles pelas damas do paco, representam a 0S eguns, espiritos
desencarnados, 0s ancestrais, 0s orixas, sendo estas de uma representatividade
enorme dentro das nacOes de maracatu, constantemente referenciadas nas
musicas.

A Jurema, religido de formas negras e indigenas, também se faz presente em
muitas nagdes, inclusive em terreiros de candomblé, como no caso da Nagéo Estrela
Brilhante de Recife, que cultua o espirito de Cangarassu, uma referéncia dentro da
Jurema sagrada. O catolicismo por sua vez aparece principalmente com as
referéncias a Nossa Senhora do Rosario, padroeira da igreja dos pretos, de onde se

supde estar uma das origens do maracatu.
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O historiador LIMA (2010) mais uma vez faz uma ressalva importante a este
debate, ao fazer o uso do termo “Religido dos Orixas” ao se referir a religido no

maracatu-nagéo. Segundo ele:

Utilizo o termo “Religiao dos Orixas” como forma de escapar
das criticas dos defensores de outros dois termos: candomblé - usado
pelos terreiros mais recentes e por outros adeptos que veém
legitimidade na ideia de unificacdo nacional da religido, tomando o
nome usado na Bahia como opc¢ao mais viavel; e xangd - usado pelos
adeptos mais ortodoxos e populares, que em muitos casos ndo veém
nenhum problema em usar os dois termos para se referir a mesma
religido. Em geral, no quotidiano, € possivel perceber que
popularmente as pessoas se referem aos terreiros como centros de
xang6, mesmo que nele seja praticada a umbanda ou a jurema (LIMA,
2010, p.21).

E importante dizer que boa parte da opresséo sofrida e ainda carregada pelos
povos que fazem o maracatu se da também pela religiosidade. A domina¢cédo dos
sujeitos negros pela cultura ocidental e pela racionalidade européia tem invisibilizado
a muitos séculos seus saberes, modos de vida e racionalidades, e ainda hoje os
povos do maracatu e as matrizes de religido afro-brasileira, bem como todo povo
negro, ainda tem sofrido com estas violéncias, materiais e simbdlicas. A ignorancia
em relacdo a estes muitos saberes outros que ndo sdo hegemobnicos e
eurocentrados ainda gera medo e reacdes violentas por parte dos que estdo
convenientemente adequados a esta centralidade. Por outro lado, a racionalidade
eurocentrada ndo busca invisibilizar tdo somente a cultura negra, mas toda cultura
gue nao seja a hegemonica. Nao nega apenas uma racionalidade, mas todas. Ainda
hoje enfrentamos as consequéncias dessa constru¢cdo milenar e hoje buscamos os
meios de reverter este senso, correndo o risco de estar perpetuando a mesma logica

em outras esferas do saber, do sentir e do pensar.

4.2 O maracatu-nacao hoje

E inegavel a popularizacdo que o maracatu de baque virado tem passado nas
duas ultimas décadas. Desde os anos 90 a manifestacdo cultural tem ganhado

espagco ndo s6 em Recife, Olinda e o estado de Pernambuco, como para outros

estados do Brasil e também mundo afora.
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Isto nem sempre foi assim, mesmo nas cidades de onde surge. Muitas outras
manifesta¢gbes culturais povoavam, como ainda povoam, o dia a dia nas ruas e o
imaginério das populagbes pernambucanas. Do frevo ao cavalo marinho, do coco
em suas mdltiplas formas as cirandas, passando por baido, caboclinho, xote,
xaxado, maracatu rural, quadrilhas, caboclinho, bandas de pifano, boi, embolada,
pastoril... € infinita a diversidade.

Nos anos 60 existiam apenas 6 nacdes de maracatu: Cambinda Estrela,
Indiano, Elefante, Ledo Coroado, Porto Rico do Oriente e Almirante do Forte. Hoje
sao quase 30 nacdes de maracatu na grande Recife.

S6 no Brasil, de acordo com o site maracatu.org.br (acesso em 15/04/2016)
existem pelo menos 39 grupos percussivos que tocam o ritmo do maracatu de baque
virado Brasil afora, sendo destes 10 em Pernambuco. De acordo com 0 mesmo site,
ainda existem 28 grupos percussivos de maracatu fora do Brasil, em 11 paises
diferentes, a dizer: Alemanha, Francga, Inglaterra, Irlanda, E.U.A, Holanda, Itéalia,
Espanha, Canadd, Suica e Austria. Listados no verbete sobre Maracatu no site
wikipedia.com (acesso em 15/04/2016), constam quase 130 grupos espalhados pelo
mundo, com dados sabidamente desatualizados. Ver mapeamento no ANEXO lIlI.

Acontece que, ap0s quase desaparecer nos anos 60, o maracatu tem se
reinventado de diversas formas e hoje a notoriedade do maracatu-nac¢ao no estado é
gigantesca ao se comparar com um passado recente da prépria manifestacao
folclorica, para além da dimensdo do frevo, assim como tem aumentado a
notoriedade do maracatu de baque solto e mais recentemente do coco, mas ainda
assim nao comparadas as dimensfes de popularizacdo do baque virado.

Os atuais maracatuzeiros e maracatuzeiras junto as suas respectivas nacoes
vao se utilizar deste movimento de difusdo do maracatu, que em grande medida é
por eles criados, para levar sua cultura a todo o planeta em intercambios e oficinas,
utilizando ao mesmo tempo desta estratégia para divulgar sua cultura e seus olhares
como criando um circuito econdmico, sem mediadores diretos que nado as préprias
comunidades e seus sujeitos.

LIMA (2010) vai evidenciar em seu trabalho muitos elementos destas
transformacdes do maracatu de baque virado. Vamos nos ater aqui, de forma breve
e ilustrativa deste movimento de transformacdo do maracatu quanto a trés das
principais referéncias do maracatu, sobretudo para 0s grupos percussivos e de
carater parafolclérico, sendo as Nacdes Porto Rico e Estrela Brilhante, que mais

substancialmente promovem a difusdo do maracatu em escala nacional e sobretudo
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a Nacdao Estrela Brilhante globalmente, e a Nac&do Ledo Coroado que historicamente
se atem as tradic¢oes.

Um destes fortes movimentos se da pela Nag¢do Porto Rico com sua Rainha
coroada nos anos 80 Elda Viana, sendo a Unica rainha viva até hoje coroada na
Igreja do Rosario dos Homens Pretos, a Unica coroada na igreja catélica, o que
carrega um forte simbolismo, mas que a época ainda néo estabelecia Mae Elda nas
redes dos povos de terreiro, que vai constituir pouco a pouco. Elda por iniciativa

"afasta-se de Armando Arruda e todos os que tentam imobilizar
seu maracatu "na camisa de forca da tradigdo", convida Raminho de
Oxdssi para ser seu rei, e com isso ganha apoios diversos, a exemplo
dos organizadores da Noite dos Tambores Silenciosos. Elda Viana
demonstrou uma incrivel capacidade para jogar com a tradi¢cdo
(coroacédo) e com a implantagéo de grandes mudangas nos figurinos,
aproximando-os do luxo e glamour das escolas de samba. A
introducdo de grupos de danca com coreografias durante o desfile,
fazendo composi¢cbes com outras agremiagdes para engrandecer em
namero o Porto Rico, foi outro recurso utilizado. Estas estratégias
surtem rapido efeito, pois em 1983 o Porto Rico € consagrado
campedo no carnaval, repetindo o feito em 1984 e 1985. Seu prestigio
cresce e com ele as aliangas, imprescindiveis para a construcdo de
uma hegemonia entre 0s maracatuzeiros e maracatuzeiras.

Sao estratégias que a colocam em pé de igualdade com o
poderoso Estrela Brilhante de Cabeleira e Madalena. Uso de saias de
armacao, tipicas das escolas de samba, adaptacdes na corte com
tecidos de maior brilho, a exemplo do lamé e do paeté, incremento no
uso de plumas e reforco no contingente de desfilantes, através do
convite de grupos organizados para desfilarem no maracatu, sem que
necessariamente integrem a agremiacdo sdo algumas das muitas
inovagdes utilizadas por esta vigorosa rainha. E o resultado disso
tudo? Um maracatu gigantesco, de grandes propor¢cdes, com muito
brilho e vigor." (LIMA, 2010, p. 196)

Contudo este movimento ndo era bem quisto por todos os maracatus, dado
que alguns, sobretudo a Nacéo Le&do Coroado seguiam prezando pela continuidade
da tradicéo.

Entre os anos de 1983 até 1985 as disputas ainda estéo
delimitadas entre o Porto Rico e o Estrela Brilhante, com a presenca
do Ledo Coroado de Luiz de Franca, que a todo tempo denunciava
estarem os maracatus decadents e se descaracterizando. Na verdade
0 seu grupo é que definhava a olhos vistos. (LIMA, 2010, p. 197)
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Como se indica nestas poucas citacdes, e é brilhantemente trabalhado no
doutorado de LIMA, estas relacdes de poder, materiais e simbdlicas em relacdo aos
maracatus frente a sociedade Recifense, a religiosidade e aos muitos
maracatuzeiros e maracatuzeiras quanto a tradicdo, origem e continuidade dos
maracatus e suas transformacdes € extremamente conflitiva como complexa e

possui diversos pontos de vista a depender dos sujeitos.

E neste contexto em que esta sendo gestado o novo Maracatu
Estrela Brilhante, apds alguns anos paralisados. Ao sair do Estrela
Brilhante, Madalena leva consigo todo o seu séquito, deixando o
grupo estremecido. Cabeleira ndo consegue levar o maracatu a frente,
e 0 vende para Lourengco Mola, produtor cultural e articulador do
evento denominado "Noite do Maracatu", que aconteceu durante os
altimos anos da década de 1970. Mola, como era conhecido entre os
maracatuzeiros e maracatuzeiras, tenta colocar o grupo na rua ja no
ano de 1994, mas uma contenda judicial entre ele e Luiz de Franca
atrapalha o processo de soerguimento do Estrela Brilhante. Mola se
afasta do grupo, deixando-o sob a lideranca de Marivalda, atual rainha
e articuladora do maracatu. O processo de rearticulacdo do grupo
ganha f6lego com os novos tempos e ares vividos na cidade.

Jovens artistas, alguns ligados ao Movimento Mangue, outros
encantados pelo som dos tambores, vdo se aproximando do
maracatu. O Estrela Brilhante vai se constituindo em meio a
recomposicdo de grupos e entra em cena novamente, com novas
faces, préticas, ideias e sons, sob a dire¢cdo de Marivalda, sua atual
rainha, e Walter, mestre do batuque que vai promover profundas
mudancas em sua configuracdo, criando novas variagdes ritmicas e
introduzindo o abé, instrumento que até entdo era de uso quase
exclusivo dos terreiros e dos afoxés pernambucanos. Jovens de
classe média encantados pelo som das afayas vdo ao encontro do
grupo que esta se formando. E o Estrela Brilhante é o primeiro
maracatu a abrir suas portas para a classe média pernambucana, em
um processo que tomou outros maracatus...

Os maracatus continuam sua historia, a custa de muitas
mudancas e adaptacdes e o refazer de praticas e costumes. Um novo
campo de forca se configura: o Elefante cambaleia, o Porto Rico
continua ganhando campeonatos e o som das afayas segue sendo
divulgado, ndo mais pelos batuqueiros dos "tradicionais maracatus”,
mas agora pelos jovens musicos das bandas ligadas ao movimento
Mangue, principalmente Chico Science e Nacdo Zumbi. Um novo
campo de forgas atualissimo se configura em meio a duas grandes
identidades: a pernambucanidade e a africanidade. Estrela Brilhante e
Porto Rico, dois projetos, dois discursos... Ambos sdo adotados pelos
maracatuzeiros e maracatuzeiras, provando que 0 Seu sucesso tem
sua participacdo fundamental. (LIMA, 2010, p. 198)
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4.3 Contextualizando o movimento manguebeat®.

A primeira referéncia que surge ao pensar esta popularizacdo do maracatu-
nacado é o movimento mangue-beat, do inicio dos anos 1990, que de fato possui sua
notoriedade nesta difusdo. Maria Rita Kehl vai dizer que a muasica de Chico Science
e sua Nacao Zumbi ndo se preocupa com uma identidade nacional, mas sim uma
ligacdo direta do regional ao global, da imagem da antena fincada no mangue. Por
outro lado, Kehl vai dizer que a musica da Nacdo Zumbi ndo representa de fato um

pensamento critico, uma vez que:

(...) eles seriam antes o préprio objeto do que até hoje
tem sido 0 pensamento critico na musica popular brasileira; um
objeto que comeca a se manifestar, a deixar de ser objeto para
se tornar sujeito. De objetos da critica a sujeitos da criacdo de
linguagem, 0os meninos pobres das grandes cidades brasileiras
comegam a produzir um lugar diferenciado para a expresséo de
sua experiéncia. Até recentemente, os compositores politizados
da classe média se preocupavam com a miséria, com a
exclusdo, com a marginalidade, com a condi¢cdo do outro, que
era retratada ou denunciada em suas canc¢des. O que ouvimos
no Mangue Beat € a batida, o som da propria marginalidade. O
som do outro. O que eles produzem ndo é exatamente um
pensamento critico a seu proprio respeito, e sim uma espécie de
inclusdo pela palavra, pelo ritmo e pela batida muito particular,
bastante agressiva, que € a marca forte de sua presenca no
pais. E como se eles dissessem: “escutem, estamos aqui na
cena”. Nao é uma analise das condi¢gdes em que eles vivem, é
um modo de se incluirem na cena. (KEHL, 2004, p.143)

A batida muito particular e bastante agressiva, o som da prépria
marginalidade que Kehl se refere, tem como base a musicalidade do maracatu de
baque virado, como também a ciranda, o coco e outros ritmos, com guitarras
distorcidas e efeitos sampleados de computador. O outro neste sentido, também ¢é a
cultura popular nordestina e sua musicalidade, levadas ao mundo pelas antenas do
mangue. E a diversidade Unica de Pernambuco se apresentando singularmente,

como nunca antes visto, para todo o mundo. E também para a indastria cultural.

® Movimento manguebeat, ou movimento mangue, sdo utilizados como sinénimos, como também é
trabalhado por LIMA (2010). O primeiro termo deriva mais da musicalidade desenvolvida, o segundo
da referéncia direta ao mangue posta em voga como simbolo do movimento.
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Andlise semelhante poderia ser trazida ao rap nas periferias, hoje, de todo o Brasil,
que por sua vez também esta cada vez mais assimilado pela inddstria cultural.

E bem verdade, o manguebeat n&o foi feito s6 de Chico Science e Nacdo
Zumbi. Outras bandas e sujeitos também tiveram papel importante, como o Mundo
Livre S/A com Fred Zero Quatro e a banda Mestre Ambrésio, que a época ja contava
com Siba, chamado entdo de Siba da Rabeca, que é hoje um consolidado artista no
cenario nacional e importante agente de difusdo do Maracatu Rural, do qual ja foi
mestre, isto para citar alguns dos mais notérios. Contudo, Kehl nos traz um outro
olhar sobre o trabalho de Chico Science que nos apetece ao pensar a cultura

popular na globalizacao:

A arte deles nos revela que a fronteira entre o publico e o
privado se rompe, de uma maneira absoluta, nas condicdes de
pobreza e de miséria dessas grandes periferias urbanas brasileiras,
onde a vida privada é absolutamente invadida pela dimensé&o publica,
ou melhor dizendo, pela auséncia de privacidade. Se n&do existem
janelas fazendo a passagem entre a casa e a rua no bairro do Rio
Doce, ndo é porque as janelas estejam fechadas para a rua, mas
porque a rua ja esta dentro da casa. Ndo ha uma verdadeira
privacidade, nada que proteja 0 sujeito que mora num barraco de
periferia de ser absolutamente invadido pela rua. A relacdo de quem
esta dentro de casa com a rua ndo é de contemplagdo. A rua invade
tudo com sua violéncia, sua sujeira, sua indignidade. O publico invade
o privado ndo pelo excesso, mas pela falta; a privatividade fica
desprotegida em virtude da irresponsabilidade do Estado em relagéo
ao espaco publico, nos bairros pobres das grandes cidades do Brasil.

N&o se trata da politizacdo do cotidiano. Nao se percebe nas
letras das musicas uma mencdo a vida publica no sentido de um
projeto de articulagdo politica unindo toda a comunidade no espaco
comum da rua ou da praca. Ao contrario. E o descaso da Republica
com o espaco publico, o fato de que nada garante ao sujeito que os
governos assumam sua responsabilidade sobre alguns aspectos
essenciais da vida, os mesmos que todos os politicos citam em seus
discursos: transporte, saude, educacdo, saneamento basico,
seguranca. Isto deixa o cidaddo absolutamente exposto as
vicissitudes do espaco publico. Diariamente ele tem de resolver,
sozinho, problemas da infra-estrutura da vida que seriam de
responsabilidade do poder publico. (KEHL, 2004, p. 139)

Este olhar de Kehl é precioso ao trazer a nocao da presenca do Estado na
auséncia do Estado, que sempre esteve ausente e cotidianamente coagindo a
populacédo periférica, fundamentalmente negra; 0s mesmos sujeitos protagonistas de

toda esta diversidade de cultura popular.
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4.4 A insercdo do maracatu naindustria cultural

Kehl também traz um interessante dado ao apontar que a inser¢cdo do
manguebeat na légica da industria cultural, apontando para um sentido distinto do
gue se acreditava por alguns ao se perceber o movimento da industria cultural na
globalizagcdo, de que estas manifestacdes populares e periféricas seriam pouco a
pouco destruidas, quando na verdade foram assimiladas. Isto ndo exclui o fato de
gue exista uma acdo massiva da industria cultural em todo o mundo, incluindo no
Brasil onde, segundo as palavras da autora, exista um “nivelamento por baixo muito
sério” e que certamente influencia a todos que vivem a sociedade de consumo.

Contudo, para Kehl,

como a propria indastria cultural tem que se alimentar também
de uma certa novidade, foi-se abrindo um espaco para o diferente, no
mercado da mdasica, que ndo haviamos previsto. Hoje, a arte
produzida por grupos pequenos, grupos que representam uma
realidade regional muito particular, ganha acesso ao mercado com
alguma facilidade. A diversificagdo da musica popular brasileira é
muito maior do que teria sido na prépria década de 1970, quando nés
imaginavamos que ela iria se extinguir completamente. (KEHL, 2004,
p. 143)

Este movimento tem sido cada vez mais impulsionado, jA& na época do
manguebeat e principalmente hoje pela expansdo dos meios técnico-cientifico-
informacionais e a facilidade ao acesso destes inclusive para camadas mais
populares, em uma via de mao dupla. Seja pela maior facilidade de consumo da
cultura como um produto, para ir a shows, para comprar uma midia, ou hoje, para se
acessar pela internet; e também na maior producdo em pequena escala,
independente de gravadoras, feita em uma garagem ou com um computador, que
pode ser perfeitamente parcelado em 12 ou 24 vezes... como vai dizer Santos
(2001), ndo podemos dissociar dois elementos fundamentais para entender este
processo: O estado das técnicas e o estado da politica, correndo o risco de se
deturpar a realidade ao se partir somente de uma ou outra perspectiva.

Milton Santos em Por uma outra globalizagdo também vai constatar este
movimento citado por Kehl, onde o gedgrafo também utiliza a terminologia cultura de

massa para tratar do que chamamos de industria cultural:
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Para a maior parte da humanidade, o processo de globalizacéo
acaba tendo, direta ou indiretamente, influéncia sobre todos os
aspectos da existéncia: a vida econfmica, a vida cultural, as relagbes
interpessoais e a propria subjetividade. Ele ndo se verifica de modo
homogéneo, tanto em extensdo quanto em profundidade, e o préprio

7

fato de que seja o criador de escassez € um dos motivos da
impossibilidade da homogeneizacdo. Os individuos nédo séo
igualmente atingidos por esse fendmeno, cuja difusdo encontra
obstaculos na diversidade das pessoas e na diversidade dos lugares.
Na realidade, a globalizacdo agrava a heterogeneidade, dando-lhe
mesmo um carater ainda mais estrutural.

Uma das consequéncias de tal evolu¢do é a nova significacdo
da cultura popular, tornada capaz de rivalizar com a cultura de
massas. Outra é a produgdo das condicbes necessarias a
reemergéncia das proprias massas, apontando para o surgimento de
um novo periodo histérico, a que chamamos de periodo demogréfico
ou popular. (M. Santos, Espaco e sociedade, 1979). (SANTOS, 2000,
p.116)

Como fica evidente, para a industria cultural na globalizagdo € fundamental
assimilar outras formas de producéao cultural, uma vez que trata esta como produto e
isto significa gente consumindo, incluindo a cultura produzida por estes mais
subalternos, que sdo a parte excluida inerente a producdo deste modelo de
sociedade capitalista que vivemos. Nesta via de mao dupla, alguns sujeitos que
destoam no cenario da indastria cultural se capitalizam, mas a realidade dos que a
vivenciam ndo é muito transformada economicamente, uma vez que continuam
subalternos. Por outro lado, a um ganho de voz, de fala, que reverbera mundo afora
ao ter sua cultura levada, mesmo que como produto. E para os periféricos que
sempre resistiram e fizeram sua cultura sem qualquer voz em uma grande parte das
vezes, ganhar voz pode ser substancial para transformacfes mais concretas desta
realidade. Ai reside a forca e a possibilidade da cultura popular frente a indastria
cultural, jamais passiveis de completa homogeneizacgao, por carregar outros valores,
outras racionalidades, por maior que seja a imposicdo do mercado. Existe um
territério de onde se fala, um lugar de onde se produz esta cultura, com todos os
simbolos e identidade inerentes a este, e isto ndo é pouco. Por outro lado, esta
insercdo no mercado pode incorrer, como vai dizer Milton Santos, em formas
sincréticas da cultura popular junto a esta industria cultural, das quais pode se
produzir uma cultura popular domesticada, oferecida como espetaculo, associando
um fundo genuino a formas exoéticas que incluem novas técnicas (SANTOS, 2000,
p.111)
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Voltemos a isto mais tarde, pois esta reflexdo é importantissima para
compreendermos o0s caminhos que tem tomado o maracatu de baque virado
mediante o processo de globalizagé&o.

Dito isto, recorro novamente a LIMA, que problematiza de onde vem a
popularizacdo do maracatu nos dias de hoje e também nos ajudando a compreender
a real participacdo do manguebeat neste desenrolar. Desculpem a grande citacéo,

mas 0s apontamentos trazidos pelo autor sdo cruciais para a sequéncia da reflexao.

A que se deve o0 sucesso atual vivido pelos maracatus? Ao
‘resgate” promovido ainda nos anos 1980 pelo Balé Popular de
Recife, ou pela insisténcia de Alceu Valenca em cantar ao longo dos
anos 1970, 1980 e 1990 os ‘“ritmos da terra”? Ou sera que este
sucesso se deve a forte divulgacdo feita pelo Maracatu Nacdo
Pernambuco no inicio dos anos 1990? (LIMA, 2010, p.375)

Apés concordar com a relevancia do movimento mangue na criacdo dos

inmeros grupos percussivos no pais e mundo a fora, ele indaga:

Mas, e por que o movimento mangue (...) hd0 conseguiu
proporcionar sucesso para outras formas de expressao da cultura
negra pernambucana, a exemplo dos bois, caboclinhos e o préprio
frevo? O que explica o fato de que apenas 0s maracatus nacao,
seguido de perto pelos maracatu de orquestra, brilham na terra do
frevo, em condicdo suficiente para ofuscarem os clubes e trogas
carnavalescas? Alias, este sucesso é visivel e perceptivel nos
carnavais da atualidade, a ponto de os maracatus nagdo receberem
mais recursos do poder publico, do que as tradicionais agremiacdes
carnavalescas do frevo.

(...) ao longo dos anos 1960, 1970, 1980 e 1990, os clubes
carnavalescos recebiam uma subvencdo maior do que os maracatus,
gue penaram bastante durante estes longos quarenta anos. E
penaram a ponto de serem objetos de campanha de salvacdo, de
resgate ou de soerguimento por parte de intelectuais, jornalistas, e
mesmo por setores do movimento negro.

(...) o0 que mudou ao longo destes anos? Aumentaram O0sS
recursos por parte do poder puablico, proporcionando um
recrudescimento na cultura negra, de modo que surgissem inameros
maracatus nacao e afoxés?

O movimento mangue “jogou” esta manifestagdo na midia,
recolocando-a em cena, a ponto de jovens brancos das classes
médias aspirarem ao desejo de se tornarem maracatuzeiros? Ou o
que aumentou foi o consumo de musicas do tipo “world music”, e isto
fez com que os maracatus nagdo passassem a condicdo de Ultima
moda? Teria sido este sucesso resultado de um pesado investimento
por parte dos poderes publicos nas esferas estadual e municipal que
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proporcionou, sob pressdo do trade turistico local, um aumento dos
espagos para 0S maracatuzeiros e maracatuzeiras e 0S Seus
maracatus nacdo? Mas, afinal de contas, o que de fato ocorreu ao
longo destes anos, para gque 0S maracatus virassem 0 jogo e se
tornassem téo festejados atualmente, a ponto de serem os convidados
de honra que abrem oficialmente o carnaval da capital
Pernambucana? Parafraseando Hermano Vianna, qual o mistério do
maracatu? (LIMA, 2010, p.375)

Todos estes aspectos levantados por LIMA séo relevantes no entendimento
da difusdo e popularizacdo do maracatu-nacao. Contudo, € evidente para LIMA que,
para além da relevancia de toda a complexidade que ele expde, € da histéria e
resisténcia dos maracatuzeiros e maracatuzeiras, sujeitos andnimos em sua maioria

das vezes, que surge a possibilidade deste novo paradigma para o maracatu-nagao.

5. O maracatu em Vicosa — Expressdes do grupo O Bloco

A partir da histéria e dos elementos apresentados percebemos de onde
emerge 0 maracatu-nacdo e o somatério de movimentos que indicam a
popularizacéo e difusdo do maracatu enquanto manifestacéo folclérica e ritmo Brasil
e mundo afora, incluindo a insercdo na world music a partir da I6gica da industria
cultural.

Em Minas Gerais, 0 maracatu se popularizou nos anos 2000 com a criagao de
diversos grupos, entre 0os quais um dos mais antigos € o Grupo de percussdo O
Bloco de Vicosa, na zona da mata mineira, criado em 2006. Vicosa, municipio com
72.220 habitantes segundo dados do ultimo censo realizado pelo IBGE em 2010, é
conhecida nacionalmente pela presenca da renomada Universidade Federal de
Vigosa (UFV), referéncia nas ciéncias agrarias e desenvolvimento de pesquisas,
recebendo anualmente milhares de estudantes de todo o pais e mundo. Esta
conformacao torna Vigosa um lugar Unico no que tange a possibilidades de trocas,
sobretudo em sua realidade universitaria.

O grupo de Percussao O Bloco surge deste contexto. Inicialmente o maracatu
vai aparecer em Vigosa com o grupo Nacdo Romao, que introduz o ritmo na cidade
em 2003 para posteriormente se dar a criagdo d’O Bloco em 2006 como bem explica
VIEIRA:

Esse movimento se iniciou em 2003, quando o estudante da
Pedagogia Rafael Wolak veio para Vigcosa, trazendo do Rio de Janeiro
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alfaias, tambores de maracatu, depois de aprender a tocar em oficinas
do grupo Rio Maracatu. Com isso, formou-se um grupo com pessoas
gue moravam numa comunidade de Vigcosa chamada Roméo dos
Reis. Essa banda, chamada Na¢cdo Romao, acabou em 2004.

Em 2005, Wolak, como era conhecido, queria montar um grupo para
tocar percussédo, que, diferente do Nacdo Roméo, ndo seria uma
banda. Tiveram alguns encontros como no Deserto, outra comunidade
vicosense, com praticamente os mesmos integrantes da banda e mais
algumas pessoas interessadas. Os encontros, porém, nao
prosseguiram. ApOs se desligar do curso de Pedagogia, Wolak foi
embora de Vigosa, e, jA em 2006, Mateus Lanna Borges de Moraes,
estudante de Agronomia que fez parte de toda essa vivéncia, decidiu
dar continuidade ao projeto.

Mateus, conhecido como Baldo, colocou cartazes divulgando o
primeiro encontro para interessados em tocar maracatu. Depois de
algumas reunides o grupo de estudantes comecou seus ensaios. A
data marcada como inicio do grupo foi definida como 11 de junho de
2006. Mateus ensinava 0s participantes, puxava 0s ensaios, que se
iniciaram com poucos instrumentos e cerca de 40 pessoas. Depois
reduziu para 20, 15 integrantes. O nimero de participantes continua
oscilando até hoje.

Nessa época, Wolak voltou a Vigosa e tornou a fazer parte
como puxador junto com o Baldo. Houve, entdo, alternéncia entre eles
de quem puxava 0s ensaios. Em 2008, Wolak foi embora
definitivamente, e o apito, instrumento utilizado para puxar os ensaios,
passou a ser novamente s6 de Baldo. A partir de 2009, com a
formatura de Mateus e sua saida de Vigosa, ele passou o apito para
Daniel Silveira de Almeida Barbosa, conhecido como Meléo,
estudante de Engenharia Florestal. Este ja estava no grupo desde seu
inicio, em junho de 2006. Com a mudanca de Meldo de Vigosa no
inicio de 2013, o apito passou para outro integrante do grupo, também
participante desde seu comeco, Aldemiro Pio, estudante de Geografia
e atual puxador. (VIEIRA,2013, p.32)

Em 2016 o apito do grupo passa as maos de Murilo Bandeira, conhecido

como Zé Pequeno, estudante de Geografia, também antigo batuqueiro do Bloco,

apos decisao de Aldemiro Pio, estudante de Geografia, ao deixar o apito e retornar

ao batuque do grupo.

Este “movimento” do qual trata VIEIRA (2013) no inicio da citacdo é o de

difusdo da percussdo do maracatu de baque virado em Vigosa. O Rio

Maracatu,grupo o qual Rafael Wolak se alimenta inicialmente, € um dos primeiros

grupos fora de Recife a trabalhar o baque virado em sua percussao, sendo hoje um

dos mais respeitados em todo o pais.
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2. O Bloco em seus primérdios. Foto: Acervo O Bloco.

5.1 O contexto universitario — didlogos com a cultura popular

Como se Vé, a participagdo na constru¢do e no fazer do grupo O Bloco é
majoritaria de estudantes universitarios da UFV, ndo s6 em suas referéncias como
as citadas, como em toda composi¢cao do grupo, salvo raras excecdes ao longo da
histéria do grupo de integrantes que pertenciam a cidade de Vigosa e ndo possuiam
vinculo direto com a universidade. Esta realidade ndo € incomum na construgéo dos
grupos de maracatu para fora de Recife, uma vez que boa parte destes esta ligada
diretamente ao ambiente universitario, como é também o caso de grupos que tive
proximidade como o Baque do Morro, de Lavras, fundado em 2013 que € liderado
pelo ex-batuqueiro do Bloco Lucas Dantas, o Lucdo, onde os batuqueiros séo
majoritariamente da Universidade Federal de Lavras (UFLA), ou no caso do
Maracastelo, em Jodo Pessoa na Paraiba, onde os integrantes sdo também em sua
maioria ligados a Universidade Federal da Paraiba (UFPB), liderados por Angela
Gaeta, ex-batuqueira do reconhecido Bloco de Pedra, o primeiro grupo a tocar
maracatu no estado de S&o Paulo.

No segundo semestre de 2016 o Grupo de percussao O Bloco possui entre

integrantes fixos e flutuantes, 34 membros, todos ligados a UFV de alguma forma,

45



seja ainda na graduacdo ou ja formados, que trabalham na cidade ou estdo em
processo de mestrado. Dentre 0s cursos sua composi¢cado, a saber: Geografia — 9;
Engenharia Florestal — 3; Educacéo Fisica — 1; Histéria — 3; Engenharia Ambiental —
2; Danca — 2; Veterinaria — 4; Direito — 2; Comunicacdo Social — 1; Letras — 1;
Arquitetura — 2; Biologia — 3; Economia — 1.

Como se percebe, € extremamente plural a participacdo dos integrantes do
grupo dentro dos cursos da universidade, e nao seria errado dizer que a
Universidade, tanto quanto Vicosa, seja também o territério de onde O Bloco se
insere.

O grupo de percussdo O Bloco pode neste sentido, como j4 falado neste
trabalho, ser entendido como um grupo parafolclérico, contrastando com as
manifestacbes de cultura popular como o maracatu de baque virado que se
encaixariam conceitualmente enquanto manifestacdes folcloricas. Esta distincdo é
importante, pois embora O Bloco nédo utilize costumeiramente esta definigcéo
enquanto coletivo, se enquadra em seu pensar-fazer nestes termos, reconhecendo-
se enquanto um grupo de percussdo e ndo de maracatu, que enquanto percussao
apresenta a bateria executada pelo maracatu-nacdo, sobretudo a percusséo
trabalhada pela Nacao Estrela Brilhante de Recife, nagdo com a qual historicamente
O Bloco possui maiores relagdes de intercambios, tanto de vinda dos batuqueiros da
nacao para ministrar vivéncias quanto o movimento contrario, de ida dos batuqueiros
para participar do carnaval Recifense junto a Nacao. Contudo, também se trabalham
parcialmente em mesmo movimento as Nacfes de Porto Rico, Igarassu e Leédo
Coroado, tradicionais maracatu-nacao Pernambucanos.

Neste ponto retomamos a Carta do Folclore Brasileiro que diferencia os

grupos folcléricos de grupos parafolcléricos, elucido o 3 ponto do capitulo IX que diz:

3. Os grupos parafolcléricos constituem uma alternativa para a pratica
de ensino e para a divulgagéo das tradi¢des folcléricas, tanto para fins
educativos como para atendimento a eventos turisticos e culturais.
(BRASIL, 1995, p.4)

E neste sentido apresentado pela carta que se situa a atuacdo do grupo de
percussao O Bloco, para além do gosto de seus integrantes em tocar a percussao
do maracatu, de atuar em fins educativos em sua pratica, transmitindo além da
musicalidade, a valorizacdo da cultura popular e negra a partir do dialogo das

diferentes racionalidades... a criacdo de outros referenciais culturais e territoriais,

46



sobretudo junto as juventudes. Seria uma pratica dentro do que Boaventura Sousa
Santos trataria como uma ecologia de saberes, em contraponto ao monocultivo do
saber

na medida em que se funda no reconhecimento da pluralidade
de conhecimentos heterogéneos (sendo um deles a ciéncia moderna)
e em interacdes sustentaveis e dindmicas entre eles sem
comprometer sua autonomia. A ecologia de saberes se baseia na
idéia de que o conhecimento é interconhecimento. (SOUSA SANTOS,
2007, p.15)

Esta perspectiva passa por abolir uma linha geral de pensamento, uma
racionalidade una, reconhecendo na pluralidade das racionalidades um caminho de
transformacao social e cultural, pautado em respeito a diversidade de existéncias e
culturas. Pensando o maracatu, sdo inumeros os dispositivos de didlogos possiveis
para se tratar estas racionalidades e diversidades outras que ndo hegemadnicas, a
partir da transmissdo oral inerente as culturas negras e indigenas trabalhada nas
toadas, que cantam e contam sua histéria, da ancestralidade a partir dos tambores,
do multiculturalismo ao perceber as multiplas dimensdes materiais e simbdlicas que
compde 0 maracatu, ao ser negro, enquanto identidade negra frente ao ritmo, dos
territorios de onde as manifestacbes se originam e se fazem, do uso do espaco
publico para manifestacdes culturais, do exterminio das juventudes negras e
periféricas, das relacdes da cultura com a natureza e com o Estado, mesmo das
redes culturais criadas a partir da manifestacdo cultural como se propfe a debater
este trabalho... Estes elementos também sdo abordados na Carta do Folclore

Brasileiro, em seu capitulo Il que elenca recomendacdes para o ensino e educacao.
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3. Oficina no dia das criancas para criangas do bairro Rua Nova, Romé&o dos Reis e Rebenta
Rabicho junto a articulacdo com o Diretorio Central dos Estudantes (DCE) - UFV e Nucleo de Estudos
Afro-Brasileiros (NEAB) - UFV. 2016. Foto: Acervo O Bloco.

No caso do grupo O Bloco, esta relacdo com a universidade também vai para
além do fato dos batugueiros serem universitarios. Juntamente as atividades de
costume do grupo que ocorrem dentro da UFV, como os ensaios de domingo e as
oficinas abertas que sé@o oferecidas semanalmente na Casa da Paz, as tergas e
sextas, também na UFV, sdo desenvolvidos projetos de extensdo e pesquisa em
torno do maracatu de baque virado e da cultura popular, através de editais como
ProCultura, Pibex e ProExt, se propondo pensar a relevancia destas atividade em
um ambito universitario, para além da universidade, com atividades em escolas
publicas da cidade e participacbes em eventos culturais em Vigosa e regido,
promovendo oficinas e debates, sobretudo com as juventudes.

E bem verdade, este entendimento ndo surge nNo grupo em seu inicio e vai
sendo trabalhado e retrabalhado a partir da tomada de consciéncia politica de seus
membros e da capacidade de transmissdo aos novos, dada a alta rotatividade de
seus membros inerente a todo tipo de movimento e movimentacéo estudantil, sendo
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elaborada e aprimorada em sua pratica. Contudo € notorio este maior discernimento
e acdo dentro da préatica do grupo.

Outros dois pontos que dialogam entre si ho que tange o carater universitario
do grupo me parecem interessantes de se colocar neste contexto.

Um é o fato deste movimento possibilitar uma insercdo da cultura popular na
universidade, anseio antigo dos movimentos progressistas dentro das instituicoes de
ensino superior e que tem conseguido avancos consideraveis, seja com a criacao de
cursos de Licenciatura e Educacdo do campo que privilegia os sujeitos periféricos,
quilombolas, camponeses, assentados, indigenas, educadores populares, dentre
outros como acontece na UFV, seja com uma maior garantia de acesso a estas
minorias com a aplicagdo das cotas raciais e sociais ao ingresso universitario, ou
com o reconhecimento da importancia dos saberes populares na constru¢cdo de um
conhecimento académico mais proximo da realidade e com viés efetivo de
transformacao em sentido emancipatério e de justica social, ao qual deveria servir as
universidade publicas que se materializa na UFV em praticas extensionistas que
trazem estas referéncias da cultura popular para a universidade.

Exemplos como a Troca de Saberes,grupos de agroecologia, Nucleos de
Estudos Afro-Brasileiros, Observatérios dos Movimentos Sociais, e tantos outros que
trabalham em um continuo perceber e replicar por parte dos mesmos grupos e
outros que se atentam a importancia deste movimento a partir dos didlogos gerados,
gue se materializa em semanas académicas e outros eventos que priorizam a
participacdo dos sujeitos que fazem a cultura popular em contribuir com os debates
trazidos a universidade, acdes que a alguns anos certamente ndo era tdo explicita e
muitas vezes criticadas pelo ranco conservador dos que elitizam o conhecimento, o
gue ainda hoje ocorre.

O grupo O Bloco em sua pratica soma-se a esta perspectiva, por todos 0s
motivos ja elencados, seja em seu fazer académico enquanto um grupo também
extensionista, seja em promover espacos de dialogo e préatica em torno da cultura
popular, seja trazendo referéncias da cultura popular Pernambucana e Mineira, do
maracatu-nacdo ou dos congados (relacdo que falarei adiante) para dentro da
universidade e de Vigosa em vivéncias e rodas de dialogo. Este movimento é
precioso, e parte de uma revisao das epistemes trabalhadas dentro da universidade
ao passo de uma valorizagéo e reconhecimento destes sujeitos como portadores de

conhecimentos caros a sociedade e ao pensamento académico, historicamente
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branco e elitista desde a construcdo deste em meio a modernidade que, como ja

explicitado, é colonial em suas bases.

4. Oficina com Pitoco e Maycon, referéncias da Nag&o Estrela Brilhante de Recife na Casa da
Paz (UFV). 2016. Foto: Acervo O Bloco.

O segundo ponto se da em meio a este processo a formacéo paralela que os
universitarios em contato com O Bloco passam a ter das percepcdes e debates no
gue tangem a cultura popular e valorizagcdo destes outros conhecimentos em suas
lentes e préticas.

Existe ai um outro referencial de conhecimento e racionalidade que é
passado cotidianamente a estes batuqueiros, para além do maracatu e do contato
com as referéncias de maracatuzeiros e maracatuzeiras com os quais se possibilita
interagdo e consequente aprendizado, mas no contato com uma diversidade de
outras expressdes de cultura popular que vao para além dos ritmos, mas para seus
ritos, formas, crencgas, histérias, em meio aos cocos, cirandas, sambas, congadas,
capoeiras, isto para citar algumas das outras manifestacées de cultura popular que
compde o cotidiano de interlocug&o entre os membros do grupo.

Esta vivéncia, ndo transforma somente os individuos, transforma também os

sujeitos profissionais que estdo se formando na universidade, que entram em
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contato com outros espacos de dialogo e realidades ao caminhar junto ao Bloco e no
aprendizado reciproco junto aos outros integrantes do grupo, que por sua vez fazem
caminhos particulares de aprendizados em sentidos semelhantes tanto quanto
diversos, produzindo cultura, tanto quanto a reproduzem, o que também €& uma

caracteristica do fazer cultural, humano.

5. O Bloco em arrastdo na comunidade Carlos Dias, popular Rebenta Rabicho, em Vicosa, a

convite do grupo Beba do Samba. 2016. Foto: Acerco O Bloco.

Partindo da perspectiva profissional, a relevancia destes aprendizados para
manutencdo e transmissdo de valores reais em torno do que € cultura popular e
suas manifestagbes para juventudes, ao menos na formagdo de professores, €

extremamente rica. A carta do Folclore Brasileiro indica

Inclur o ensino de Folclore nos cursos de 2° grau
(Habilitacdo/Magistério), nos cursos de Comunicagdo, de Artes, de
Educacdo Fisica, de Histéria, de Geografia, de Turismo, nos
Conservatérios e Academias de Artes em geral, Faculdades de
Ciéncias Humanas e Sociais, de Pedagogia, de Servico Social.
(BRASIL, 1995, p. 2)

Ou seja, de acordo a carta, esta formacgéo paralela a partir da vivéncia do
sujeito universitario em grupo parafolclérico como o Bloco indica que ao menos 16
integrantes estdo alinhados com esta orientacdo hoje. Este tipo de préatica deve ser
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percebida e realcada junto aos grupos que trabalham a cultura popular em carater
folclérico, parafolclérico ou enquanto grupos de pesquisas, independentes de

manifestacdes artisticas.

6. O Bloco recebe homenagem na Camara municipal de Vigosa pelos seus 10 anos, em 2016. Foto:

Céamara municipal de Vicosa

5.2 O Bloco nas festas de Nossa Senhora do Roséario — a relacdo com a banda
de Congo José Lucio Rocha e o distrito de Airdes

Desde 2006, ano de criagdo do grupo O Bloco, uma importante relacdo
acompanha sua existéncia. A participacdo nos festejos de Nossa Senhora do
Rosério junto a bandas de congo da regido em outubro. A primeira e desde entédo
constante participacdo desses dez anos, € junto a banda de Congo José Lucio
Rocha, do distrito de AirGes, municipio de Paula Candido, nos festejos do distrito,
banda essa que tem como mestre Antonio Boi e criada em 1889, sempre no 3°
domingo do més.

As bandas de congo ou congados sdo uma importante manifestacdo da
cultura popular mineira, muito presente também em Goids e Espirito Santo,
encontrando-se manifestacées mais pontuais também em Sao Paulo, Para, Rio
Grande do Sul e se aproxima eu seus simbolos de outras manifestacdes culturais de
Minas Gerais como moc¢ambique, marujada, caboclinhos, catopé, cavaleiros (ou
cavalhada), candombe ou vildo. (VIEIRA, 2013).
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Enquanto manifestacdo negra retrata a coroacdo do Reis congos, em um

processo semelhante as origens do maracatu. As diferencas, contudo também sao

grandes. O maracatu preserva com o tempo sua relacdo intima com a religido dos

Orixas, mesmo cultuando a Nossa Senhora do Rosario, como exposto no capitulo 4. As

congadas mineiras em um geral, sobretudo nos Congos elencados neste trabalho, sao

profundamente associadas ao catolicismo, sendo hoje nestes lugares uma manifestacao

negra e catolica, o que evidencia a forgca da dominacg&o cultural nesta regido, por uma

igreja conivente com o modelo de escravidao e que fazia valer a forgca sua crenca.

A aproximagédo do Bloco com o congado teria se dado a partir de ponte do

entdo estudante de pedagogia Guilherme Padero, como vai dizer VIEIRA, onde este

fazia parte

do projeto do professor Milton Ramon Pires de Oliveira e da
professora Angela Maria Garcia, do Departamento de Educac&o, em
2006. O projeto visava, em geral, incorporar conteudos sobre o
congado as praticas escolares. Isso poderia possibilitar a retomada
das criancas as festas do Rosario, promovendo seu crescimento.

Esta era uma vontade e parte do trabalho realizado pelo antigo mestre
Chico Botelha, juntamente com o atual mestre Boi. Chico Botelha
entendia e Antdnio Boi ainda entende a atuagcdo das criancas como
uma forma de alavancar a festa. Assim, o professor Milton Ramon, a
professora  Angela e estudantes interessados iniciaram 0
desenvolvimento do projeto articulando seus propésitos as acdes do
congado.

Guilherme Padero destaca em sua entrevista, concedida no dia 25 de
janeiro, que iniciou seu trabalho como bolsista do PIBEX no projeto
intitulado “ldentidades Festejadas no Congado: cultura e memodria
afro-descendentes frentes as praticas pedagdgicas das escolas
publicas”, participando dos ensaios da banda de congo, mantendo
também contato com a Escola Estadual José Maurilio Valente
vinculada ao projeto. Nessas idas a Airbes, sempre conversava com
os integrantes da banda de congo, inclusive com Chico Botelha e
Antbnio Boi, que contavam como era bonita a festa anteriormente e
diziam que havia grupos convidados que participavam. Com isso,
Guilherme Padero propés aos mestres que O Bloco, grupo de
percussao de Vigosa, com quatro meses desde sua fundagéo, tocasse
na Festa de Nossa Senhora do Rosario de Airdes, se fosse de
interesse do congado. Aceito o convite, Padero e mestre Boi
articularam a ida do grupo a festa de 2006. J& segundo palavras do
mestre Boi, 0 convite foi feito por ele mesmo, apesar de ele se lembrar
de um dos integrantes do grupo propondo a participagdo d’O Bloco.
(VIEIRA, 2013, p.39)

Essa aproximacdo do Bloco junto ao Congado como se Vé, feita por

Guilherme Padero junto ao Mestre Boi, acontece em um sentido de abrilhantar as
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festas do Rosario, em uma perspectiva que pode ser entendida como uma estratégia
de resisténcia dos Congos em fazer a festa voltar a a ser grande. Neste sentido, este
aproximar de outros sujeitos empaticos ao congado e a cultura popular, como o0s
projetos da universidade, estudantes universitarios, outros grupos e referéncias de
cultura popular e congadas, referéncias politicas, comerciantes... todos se somando
no sentido de valorizagdo da festa. Ndo s6 o Bloco é trazido a participar destes
festejos, uma vez que outros grupos externos ao Congado também a compde, como
a Banda de Mdusica de Paula Candido, Caboclos de Pena do Paraguai, e grupos de

capoeira (VIEIRA, 2013), além de congos de toda a regiao.

7. O Mestre da Banda de Congo José Lucio Rocha, Antdnio Boi e o Bloco na festa do Rosario
em Airdes. Foto: VIEIRA, 2013.

Estas medidas conseguem inclusive avangar em um sentido de importante
vitoria para Airdes a partir do reconhecimento da comunidade Corrego do Meio
enquanto territério Quilombola em 2015, ap6s processo acompanhado de grupos
ligados a UFV junto a Fundacdo Palmares, sendo parte fundamental deste
reconhecimento a existéncia e atuagdo da Banda de Congo José Lucio Rocha. Esse
reconhecimento se coloca como um grande avango na perspectiva de garantias do
territério, materiais e simbdlicas, de preservacdo da cultura e de seus sujeitos
apontando para avancos em direitos e acessos no que tange a politicas publicas,
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muito embora ndo haja perspectivas imediatas das titulacées de terra, Ultima etapa
do processo de reconhecimento quilombola e que raramente acontece em qualquer
procedimento de reconhecimento quilombola no Brasil, dado as grandes dificuldades
que vivenciamos a partir dos governos em realizar uma reforma fundiaria efetiva.
(Ver ANEXO II).

Curioso o fato de a identidade quilombola, por mais que seja existente e
inerente ao territorio, ndo seja de fato assumida por muitos, sendo posta em pauta
justamente para garantir 0 acesso a estas terras, como ja pontuamos a partir de
HAESBAERT (2016). Se utiliza do aparato juridico do Estado para através deste
garantir seus direitos e territérios, assumindo por vezes uma identidade que néo é
ponto comum, inclusive se utilizando as terminologias usadas pelo Estado para se
adequar em tal.

Por outro lado, também gera determinados conflitos dentro da comunidade,
ao percebermos que alguns individuos dentro do territério quilombola ndo se véem
quilombolas... ao passo que outros do distrito e que ndo compde o territério se
percebem quilombolas... além dos recursos que se voltam a partir das politicas
publicas quilombolas, criando disputas em torno de onde se deve aplica-los.

Em contrapartida, outras medidas foram estabelecidas inclusive junto a
prefeitura de Paula Candido para a valorizacdo deste territorio, sobretudo com
suporte a atividades culturais e educativas voltadas a juventude, para aulas de artes
ligadas a cultura negra como capoeira, breakdance e o préprio maracatu, além de
suporte ao cursinho popular Quilombola e aulas de espanhol.

Para além, destacamos as redes estabelecidas pela banda de Congo em sua
trajetéria. Em junho de 2016, durante os festejos de 10 anos do grupo O Bloco de
Vicosa, foi realizado um espaco de celebracéo e conversa entre o grupo O Bloco, o
Maracatu Quilombola, e Banda de Congo Chico Botelho (criada em 2016, na
comunidade da Chacara, formada fundamentalmente por criangas) na UFV, onde se

prop0s discutir a relagdo entre 0s congos e 0s maracatus.

55



8. Roda de Conversa sobre a relacdo do Congado e do maracatu, no CEE — UFV, em 2016.

Foto: Acervo O Bloco.

Nesta conversa construiu-se uma linha do tempo coletiva onde se elencou a
partir da Banda de Congo José Lucio Rocha e do distrito de AirGes seus principais
momentos histéricos, de 1889, ano da criacao do congado a 2016, incluindo as

relagcbes com os outros grupos. Dentre os quais:

1889 - Criacdo da banda de Congo

1964 - Mestre Antdnio no RJ

1986 - Quirino na banda de Congo

1988 - Lurdes na Folia de Reis e Congo - 12 mulher no congado

1997 - 12 vez de Congo José Lucio Rocha no encontro de Congo em Bras
Pires

1998 - Mulheres de Bras Pires iniciam na Banda de Congo

2004 - Encontro Negros em Brasilia - conversa com a comunidade quilombola
Zumbi

2006 - Bloco toca pela 12 vez na festa do congado

2007 - FOPPIR em Lafaiete

2008 - Festa do Rosario em Barros — Congado + Bloco; Canaé e Bras Pires
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2009 - Marcelly com 2 anos no Congado

2010 - Valinhos — Congado + O Bloco ; Participagédo do Congado na Troca de
Saberes pela 12 vez ; Encontro Congado e Bloco (3 dias no Corrego do Meio)

2013 - Marcelly pegou a coroa

2014 - Entrega dos documentos da comunidade em Brasilia / Marcelly
entrega a coroa

2015 - Criacdo do Maracatu Quilombola/Criagcdo da banda de Congo Chico
Botelha da Chacara

2016 - 10 anos do Bloco ; Comunidade Quilombola — Reconhecimento —
respeito — Politicas Publicas para cultura

Sonho: Banda de Congo sé de Mulheres

Como se pode perceber, um dos fatores lembrados pelos grupos séo as
conexdes feitas com sujeitos externos a comunidade, como os encontros de Congos
em Bréas Pires - MG, tal e qual outros momentos importantes com outros congados
ou em outras festas de Nossa Senhora do Rosario como em Barros, Canaé e Bras
Pires, o encontro Negros em Brasilia, o FOPPIR (Férum pela Promocdo da
Igualdade Racial) em Conselheiro Lafaiete - MG e a participacdo na Troca de
Saberes na UFV. Para além, é destacado também a participacdo das mulheres
juntos ao Congo, seja ha primeira participacdo de Lurdes, iniciacdo das mulheres na
Banda de Congo de Bras Pires ou da participacao de Marcelly (neta de Antonio Boi)
no congado. Outro ponto levantado sdo as relacdes histéricas do Congado com O
Bloco, que criou diversos vinculos ao longo desses 10 anos.
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9. Linha do tempo produzida pelos grupos em encontro dos 10 anos do Bloco. Foto: Acervo O
Bloco.

Outras relagdes importantes a serem destacadas sdo as redes de congado
criadas nédo regido, onde a partir da Banda de Congo José Lucio Rocha surgem
relacdes essas que também alimentam o grupo O Bloco na medida que estabelecem
também sua rede, caminhando pelas conexdes ja feitas ou estabelecendo novas.
Em seu trabalho “O congado nas festas de nossa senhora do rosario: uma regiao
cultural na zona da mata?” Caetano (2011) faz interessantes apontamentos quanto a
relacdo entre os congados partindo de vinculos de reciprocidade, onde aponta
alguns nés dessas redes, como as festas de Nossa Senhora do Rosario, 0s
congados e as atividades dos mestres de congo em circular por estes. Nao é
incomum, por exemplo, em festas como Barros ou mesmo nos festejos de Airbes
serem convidados congos de outros lugares como Sao Geraldo, Ervalia e Coimbra
para compor a banda, como explicita a imagem produzida por CAETANO.
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Rede cultural do congado

Pauls
Monte Cindido
Celeste

Corregodos
Barros

Senador
Firmino

Bras Pires

S30 Miguel
Airdes i
/ do Anta

\

-Localidades onde existe banda de congos e Festa de Nossa Senhora do Rosario

-Localidades onde so existe festa de Nossa Senhora do Rosério

10. Rede Cultural do Congado. (CAETANO, 2011, p.32).

Como se V&, o centro destas relacdes € mesmo Airdes, muito em funcao das
atividades que o mestre Antonio Boi se propde enquanto articulador, mobilizando os
congos e outros grupos em funcéo das festividades, sempre tendo um olhar atento
em agregar as juventudes nestes espacos. Quanto as caracteristicas destas redes,

diz Caetano:

Ao afirmarmos que as essas redes ndo apresentam distingdo dentre
aqueles que a compde, quanto a essa caracteristica podemos aferir
que, em relagdo as bandas de congos, se ndo existe aquela que
exerce poder ou delega funcdo a outra, elas sdo homdlogas quanto
suas acdes e representacdes, Como essa rede ndo hierarquica se
espalha de forma que n&o haja interrupcdes entre seus nés, podemos
dizer que ela é continua no espaco. Uma rede cultural do congado
continua que , como eu j4 disse, interliga grupos de congos que
produzem espaco de formas iguais ou parecidas. Espacos produzidos
de formas iguais vistos por uma escala maior configuram uma regiédo
se considerarmos que a definicAo dessa categoria, para alguns
geografos se apresenta como um aglomerado de areas cujas
caracteristicas se assemelham. (CAETANO, 2011, p.32)
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Nesta perspectiva, o grupo O Bloco também tem se inserido nas redes do
congado ao longo destes dez anos, sendo em boa parte a partir das relagbes
estabelecidas junto ao congado de Airbes. Diferente do que pontua CAETANO
(2011) na citacdo anterior, ndo podemos afirmar que esta relacdo é horizontal, uma
vez que O Bloco acompanha as bandas e ndo possui uma relacdo de manifestacéo
cultural tal e qual os Congados entre si, dado seu carater parafolclorico de grupo
percussivo que toca maracatu. Contudo, a relacdo entre os grupos nao passa por
crivos de poder, onde o0 Bloco respeita e de bom grado acompanha os Congos,
também produzindo espaco e redes culturais, cultura.

Dentre os grupos de congo apresentados na rede estabelecida por CAETANO
(2011), veremos participagao do Bloco em festejos de Airdes, Coimbra, Barros e S&o
Miguel do Anta sempre acompanhados do Congado de Airbes, quase que
anualmente durante os ciclos de festas do Rosario. Pontualmente em alguns anos
vamos ter participacdes também em Bras Pires e Senador Firmino, também junto da
banda de AirBes. Senador Firmino fez parte deste calendario do Bloco por alguns
anos até 2011, quando deixa de fazer. Barros entra na rede do Bloco
posteriormente, mas também através do Congado de Airdes, pois € quem organiza a
Festa do Rosario por |4 (Barros é relativamente bem proximo de Airdes).

Por outro lado, nas festas de Canaé e Paula Candido, esta participacdo nem
sempre conta com o congado de AirGes, acontecendo independentemente, em
conexdo entdo direta dos congos das respectivas cidades com O Bloco. Mesmo
Coimbra faz hoje a ponte diretamente com O Bloco, 0 que antes partia da iniciativa
do Congado de Airdes.

Ainda consta nessa rede do Bloco a festa de Porto Firme junto ao congado
local, participando sem os congos de Airbes, festa e congo estes que nao estao
elencados por CAETANO (2011) na rede de congados.

Também interessante perceber o distanciamento com outros congados como
um reflexo desta articulacdo em rede frente a atuagdo do Bloco, uma vez que o
grupo nao participa dos festejos de Nossa Senhora do Rosério junto a Cachoeirinha
e Fundéo (Séo José do Triunfo) mesmo sendo distritos de Vicosa e nem mesmo em
outros momentos do ano. Bem verdade, houve diadlogos buscando que isto
acontecesse partindo dos préprios congos destes lugares, mas ndo acontecendo em
vias de fato. Isto sO evidencia ainda mais o carater de articulagdo em rede do Bloco

junto ao Congado de Airbes e suas conexoes.
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Dentro do grupo o0s questionamentos acerca da participacdo junto aos
congados se d& desde a primeira participacdo, sendo a €época e nos anos
posteriores um debate mais efervescente. Hoje dentro do grupo se h4 uma maior
compreensao da realidade desta relacdo e se percebe os beneficios que este
didlogo propicia, tanto as festas como as interacées multiculturais, valorizadas pelos
congados dada a propria sequéncia nestes convites, ndo sé pela banda de Congo
José Lacio Rocha como por outros congados. VIEIRA faz um importante
apontamento quanto a isto:

Tais questionamentos e discussdes demonstram que participantes do
grupo, como eu, querem entender do que irdo fazer ou fazem parte,
quais sao as tradicdes envolvidas e qual é a trajetoria da relagéo entre
O Bloco e a banda de congo de Airdes. Concordamos também que
esses questionamentos ndo devem prejudicar a relagdo, mas somar e
estreitar os lacos entre O Bloco e a Banda de Congo José Lucio
Rocha. (VIEIRA, 2013, p. 73).

E a partir de sua pesquisa, completa:

As opinibes coletadas durante a pesquisa confirmaram que a
participacao d’O Bloco na festa € uma forma de abrilhantamento, de
ajuda, de animar o evento, uma vez que provoca 0 aumento de
participacdes, de envolvidos na apresentacdo, o que possibilita o
convite aos mais jovens, além do descanso dos congos. Foi abordado
por alguns entrevistados que O Bloco chama atencédo pelo baque do
maracatu ser diferente do congado e incomum na cultura da regiéo,
portanto, atrativo, € na mesma proporcao ter em sua origem algo em
comum com o congado.

Foi considerada por alguns entrevistados a importancia para O Bloco
em sua trajetéria “o parto” e a integracdo na festa. Esses fatores
fizeram a diferenga no direcionamento do grupo, de suas agbes e
atividades. Notamos ser significativa a presenga d’'O Bloco para a
Banda de Congo José Lucio Rocha, que, de certa forma, necessitou
dar abertura ao grupo externo e tentar compreender os motivos dessa
participagcdo na festa. Outra importancia citada € a boa relagdo e a
parceria entre a banda de congo de Airdes e O Bloco, que acontece
nos momentos da apresentacdo, na pequena convivéncia durante a
festa, principalmente na hora do repouso e das refeicdes. (VIEIRA,
2013, p.75)

Como se percebe, a atuacédo do grupo O Bloco junto a banda de Congo José
Lucio Rocha se conforma como benéfica e desejosa, ndo s6 a ambos 0s grupos e a
constituicdo dos Festejos de Nossa Senhora do Rosario como para 0S outros

grupos de congo que incorporam o grupo O Bloco em sua rede cultural.
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5.3 Grupos que derivam do Bloco

Ao longo dos 10 anos do Bloco, muitos integrantes deixaram de compor o
grupo, contudo seguiam carregando a forte identidade do maracatu junto aos
vinculos e aprendizados junto ao Bloco em suas trajetérias. N&o raro, muitos desses
batugueiros e batugueiras passam a compor novos grupos onde constroem nova
morada, seguindo este processo de difusao do baque virado e criando novas pontes
de dialogo, tomadas em algum sentido mesmo como casas de amigos para 0S
batuqueiros e outros ex-batuqueiros do Bloco. Hoje podemos elencar estes grupos,
a saber:

1) Macaia, grupo criado em Belo Horizonte - MG no ano de 2013 pelo antigo
apito do Bloco, Daniel Melédo, hoje extinto; 2) Maracatu Estrela da Serra — Grupo
criado em Diamantina - MG por Matheus Moraes no ano de 2014, também fundador
do Bloco de Vigosa; 3) Tamai, grupo também de Belo Horizonte criado em 2014 que
contava com as referéncias de ex-batuqueiras do Bloco como Mirna Murucci e Lira
Cdrdova, hoje desativado; 4) Baque do Morro, de Lavras - MG, criado em 2013 por
Lucas Dantas, o Lucao, ex-batuqueiro do Bloco; 5) Maracatu Alto do Riviera, criado
em Goiania - GO em 2010 e que é puxado por Marina Duarte, ex-batuqueira do
Bloco. O grupo se associa também a outro projeto, o coletivo Ninho Cultural; 6)
Filhas de Aganju, grupo de maracatu feminista criado em Vicosa - MG em 2016 a
partir de iniciativa da batuqueira do Bloco Mariana Tiso, conhecida como Mel e da
ex-batuqueira Camila Penna junto a outras batuqueiras do Bloco como Viviane
Bivian, Leticia Borém, Bruna Céssia, Leticia Santana, Adé Ribeiro, Ana Carolina
Dias, Priscila Santos, Maysa da Mata e a ex-batuqueira Lais Leitdo tocando a linha
da Nacdo Porto Rico, Nacdo Encanto do Pina e Baqgue Mulher; 7) Maracatiba,
criado no ano de 2016 em Cumuruxatiba - BA, por iniciativa de Naruan Liro e Lucia
Travaglia, ex-batuqueiros do Bloco. 8) Maracatu Quilombola, criado em 2015 em
Airdes, distrito de Paula Céandido, formado por jovens do distrito. Nenhum ex-
batugueiro do grupo O Bloco compbe o Maracatu Quilombola, mas este é
influenciado pelos 10 anos de relagdo do Bloco com a comunidade, estando sob os
ensinamentos do grupo em oficinas semanais durante o periodo letivo e tocando até
0 momento com os instrumentos do Bloco. A principal referéncia do Bloco no grupo
€ Renan José, que acompanha os trabalhos junto ao Maracatu Quilombola desde
seu inicio. Tratarei do Maracatu Quilombola mais especificamente a frente. 9) Grupo

do COLUNI, criado em 2015. O COLUNI € uma escola de aplicacdo de nivel médio
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federal situada dentro da UFV e cria seu grupo pelas influéncias do Bloco, formado
por estudantes, mantendo o estudo ndo s6 do maracatu como de outros ritmos afro-

brasileiros.

. Distrito\Federal
Goias

\

Minas Gerais

9 Recife - PE
9 Vicosa- MG
9 Airdes - Paula Candido - MG

Espirito Sénto

9 Belo Horizonte - MG

9 Diamantina - MG

9 Lavras - MG
Goiania - GO

9 Cumuruxatiba - BA

11. Representacdo da espacialidade dos territérios culturais em rede a partir dos municipios,

0 movimento de Recife a Vigosa e de Vigosa a outras localidades.

Com todos estes grupos, a excecado do Maracatu Alto do Riviera, existe um
constante intercambio entre os batuqueiros e batuqueiras do Bloco, sejam destes
grupos vindo a Vigosa participar de eventos com O Bloco, como nos festejos de
Nossa Senhora do Rosario, Nico Lopes, em festejos do préprio grupo ou como
visitas a oficinas e ensaios, seja com O Bloco indo a estes outros grupos, em
namero reduzido para participar de momentos, dar oficinas ou enquanto grupo
inteiro. Como se V&, enquanto rede se espraia por Minas Gerais e vai até a Bahia,

eximindo o grupo de Goiania da rede cultural uma vez que nao ha relacao direta.
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12. Encontro dos 10 anos do Bloco no Roméo dos Reis com batuqueiros e ex-batuqueiros do grupo,

junto a integrantes do Maracatu Quilombola, Baque do Morro, Maracatu Estrela da Serra e Filhas de
Aganiju. Foto: Acervo O Bloco.

Esta outra rede, diferente das tracadas pelo Bloco a partir da banda de Congo
José Lucio Rocha, parte de um sentimento de identidade dos ex-batuqueiros ndo so
com o maracatu de baque virado, mas com o0s outros valores trazidos e aprendidos
com o ritmo, tal e qual era vivenciado no Bloco. A perspectiva do “parente”,
expressdo usada por Mestre Antbnio Boi ao se referir aos Congos e também pelos
integrantes do grupo O Bloco entre si exprime esta realidade, uma vinculo intimo
que se criar entre os participantes. Na relagdo entre estes grupos, usualmente parte
dos novos grupos convidar O Bloco a participar de suas atividades.

Em 2016 um encontro realizado em Vigcosa em comemoragédo aos dez anos
do grupo fez diferente, e este promoveu um grande encontro por 4 dias com
integrantes de diversas geracdes do Bloco e participantes destes outros grupos que
puderam conhecer e conviver diretamente com 0s batuqueiros vigcosenses e
batugueiros de outros grupos irméaos. Esta iniciativa reforgcou os lagcos e criou novas
amizades, prospectando continuidade nestas relagées. O encontro aconteceu no
bairro do Romé&o dos Reis, nho mesmo sitio onde o Bloco surge em seu inicio, bem

como a Nacdo Romao, grupo percussivo que antecede a criagédo do Bloco.
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13. O Bloco e o grupo Macaia em Belo Horizonte. 2013. Foto: Roberta Monteiro.

Também em 2016 o grupo O Bloco vai a Cumuruxatiba — BA em encontro de

o

intercambio cultural “Tem Dendé” promovido por grupos da cidade, dentre os quais o
Maracatiba, grupo criado no mesmo ano por iniciativa dos ex-batuqueiros do Bloco
Naruan e LUcia, respectivamente comerciante e professora do municipio. Em um
grupo muito diverso e efervescente dada a propria realidade do lugar, com uma
cultura de veraneio muito forte, vado estar presentes no grupo jovens, alguns ainda
no Ensino Médio, outros professores, percussionistas, capoeiristas, pescadores,
artesdos. Durante 4 dias no més de setembro de 2016 o Bloco promoveu oficinas de
Maracatu em diferentes comunidades de Cumuruxatiba, arrastbes, oficinas de
confeccdo de instrumentos e intercambios com grupos de capoeira, danca
afrobrasileira com o grupo Arte Manha de Caravelas - BA e samba-reggae com o
grupo Curumim Batuque. Em 2015 um evento semelhante ja havia acontecido com a
ida do Bloco a Cumuruxatiba por intermédio de Naruan, de onde parte inclusive
parte da inspiracdo dos moradores locais em participar da criagdo deste novo grupo
de maracatu.
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14. Oficina de confec¢éo de tambores com integrantes do Maracatiba; e oficina de maracatu
na comunidade de Areia Preta em Cumuruxatiba — BA. 2016. Foto Acervo O Bloco.

Como se evidencia, a partir dos grupos que descendem do Bloco através de
seus batuqueiros acaba por se criar uma outra relacéo e rede do grupo O Bloco com
outros territérios e paisagens culturais (HALL, 2005) distintas, na troca de
informacdes, experiéncias e forca em seus vinculos, enquanto grupos e individuos
pertencentes.
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5.4 O Maracatu Quilombola do Corrego do Meio - Airdes

Em 2015 no distrito de Aires ha o reconhecimento do territério quilombola da
comunidade do Corrego do Meio junto a Fundacdo Palmares, em um processo que
contou com a participacdo da prefeitura de Paula Céandido, grupos de pesquisa e
extensao ligados a Universidade Federal de Vigosa (UFV) e a acdo dos moradores
em forte articulacdo a partir da Banda de Congo José Lucio Rocha. Em muito se
deve este reconhecimento do territorio a atuacao e preservacao das tradicbes por
parte da centenaria Banda de Congo e da perpetuacdo dos festejos a Nossa
Senhora do Roséario com a celebracdo dos Reis Congos.

Junto a este reconhecimento surgem uma série de novas politicas culturais
para a comunidade, das verbas liberadas pelas politicas para territorios quilombolas
junto ao governo federal, de editais acessados pela prefeitura e do préprio interesse
da comunidade em se articular em torno de préticas culturais que valorizem seu
territério, como o Cursinho Popular Quilombola, curso de espanhol e o interesse por
aulas de capoeira e breakdance.

Dentre estes movimentos surge o Maracatu Quilombola, a pedido da
juventude do distrito ao Mestre da banda de Congo, Antonio Boi, que viabiliza junto
ao Bloco o inicio das oficinas, em maio de 2015. Tendo como referéncia o ex-
batugueiro do Bloco, Renan José, que acompanha todo o processo de formacao dos
batugueiros do Maracatu Quilombola nos anos de 2015 e 2016, sendo o puxador do
grupo em suas tocadas, junto a outros integrantes como Yasmine Chicralla, Lucas
Tesoura, Aldemiro Pio, Eduarda Ferreira, Leticia Santana, Bruna Cassia, dentre
outros, incluindo a mim, sendo rotativo este procedimento, mantendo-se o0 nucleo
forte a partir de Renan José e Yasmine Chicralla.

O grupo é formado fundamentalmente por jovens, entre 11 e 22 anos de
idade, negras e negros moradores do distrito de Airbes e da comunidade do Corrego
do Meio, sobretudo mulheres, que sao o nucleo forte do grupo, deliberam, organizam
e vem a assumir o apito, compartilhado, com a maturidade musical em relacdo a
percussdo do maracatu. E curioso perceber que os mais novos ja reconhecem o
maracatu e sua batida anualmente nas festas do Rosario desde os seus 2 anos de

idade, ou seja, ja é parte da vivéncia deles, através do Bloco.
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15. Maracatu Quilombola em sua primeira apresentacdo em setembro de 2015 na Festa de
Nossa Senhora das Dores em Airbes, ainda com seu primeiro uniforme: Foto: Secretaria Municipal de
Cultura e Turismo de Paula Candido — MG.

A decisdo quanto ao nome do grupo foi um grande conflito em seu
surgimento, uma vez que nem todos se entendiam quilombolas, seja por néo
fazerem parte da comunidade do Cérrego do Meio, seja por ndo terem identidade
com o termo, o que ndo é incomum na realidade de Airdes. Apos a decisdo do
nome, seu primeiro uniforme, branco e preto, carregava ao centro as imagens de
instrumentos do maracatu em duas dimensdes e de uma igreja, em referéncia a
realidade de Airdes. Atras, apoiadores e a frase “Maracatu € vibracédo que contagia”,
definicAo dada pelos préprios, embora o uniforme em si tenha tido influencia de
outros sujeitos da comunidade. Em seu segundo uniforme, azul turquesa, retira-se a
imagem da igreja e adicionam a imagem do agbé’, transferindo a frase para frente.
Atras da blusa, fica acima o nome do grupo em letra estilizada e embaixo 0 nome do

batuqueiro ou batuqueira.

Y ou abe, instrumento musical utilizado no maracatu, muito comum em terreiros.
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16. Frente e verso do primeiro uniforme do Maracatu Quilombola. A frente instrumentos do
maracatu e a igreja de Nossa Senhora do Rosario. Atras, a frase criada pelo grupo “Maracatu é
vibragdo que contagia” junto a apoiadores, como O Bloco, Prefeitura Municipal de Paula Candido,
Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, Casebre Cultural da Comunidade Quilombola do Cérrego

do Meio. Foto: Aldemiro Pio.

Em uma perspectiva arte-educacional, as atividades do Bloco junto ao
Maracatu Quilombola propiciam uma troca de diversos conhecimentos, como ja
tratado anteriormente no primeiro item deste capitulo. Contudo esta é a primeira
experiéncia do Bloco em um processo continuo de arte-educacao, resultando na
criacdo de um grupo em uma comunidade que dialoga a 10 anos através da banda
de Congo José Lucio Rocha, em um contexto de recente reconhecimento quilombola
onde ndo ha um completo entendimento do que é esta identidade quilombola, se
apresentando em alguns aspectos conflituosamente, o que se coloca para O Bloco
enquanto um desafio, e enquanto desafio possibilidade, sobretudo ao se trabalhar
com a juventude em seu entendimento do ser quilombola e ser negro.

A comunidade de Airdes é em certo sentido degradada em sua paisagem,
rodeada de plantio de eucaliptos. Culturalmente também é muito atrelada a uma
tradicdo catélica, mesmo partindo de bases negras como o préprio congado, o0 que

em alguma medida se confronta com outros modos de vida, sobretudo aos levados
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pelas influéncias externas, como 0s meios de comunicacgao, internet e porque nao
dizer o proprio grupo O Bloco. Neste somatério de fatores enfrenta-se, como é
comum nas realidades agrarias do pais, uma possibilidade de éxodo rural de sua
juventude, o que pode ser evitado e trabalhado a partir de outras referéncias
culturais que ampliem o fazer e conviver em sua comunidade, como 0 proprio
maracatu.

Outro ponto em Airdes que passa pelo que foi colocado é um distanciamento
de alguns jovens do Congado, justamente por seus valores religiosos mais rigidos o
que por vezes nao dialoga com estes jovens, 0 que pode cair em uma
desvalorizagédo das manifestagdes culturais.

Esta questéo viria a trazer reflexdo dentro do grupo O Bloco nas atividades
junto ao Maracatu Quilombola, uma vez que passa por um possivel distanciamento
do congado destes jovens a partir da criacdo de um outro grupo de cultura, mesmo
em carater parafolclorico. Contudo, este contato também € visto como uma
possibilidade de trazer o olhar destes jovens a percepc¢édo de outras dimensdes da
cultura popular e mesmo do préprio congado, reforcando junto ao congo nao s6 as
atividades de festejos para Nossa Senhora do Rosario como a movimentacao
cultural da comunidade e regido. Para além, ndo existem impossibilidades de um
mesmo jovem atuar tanto no congado quanto no maracatu, como de fato acontece
com alguns. Tal e qual, antes da criacdo do maracatu ndo havia necessariamente
muitos jovens participando do Congado, o que acentua ainda mais o carater
cooperativo entre 0os grupos com o passar do tempo do que a crise inicial, por parte
do Bloco, sobre uma possivel competicdo entre estes grupos, ficando visivel na
participacdo do grupo Maracatu Quilombola nos festejos do Rosério junto a Banda

de Congo José Lucio Rocha e ao Bloco.
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17. O Bloco e 0 Maracétu Quilombola posam .para foto né Festa do Rosério em Airdes. 2015.

Foto: Acervo O Bloco.

Como se percebe o grupo Maracatu Quilombola ainda é muito dependente do
Bloco, tanto no sentido dos aprendizados, uma vez que todos os batuqueiros do
grupo iniciam do zero seu entendimento musical quanto ao maracatu, sem outras
referéncias internas, em um processo longo, jA que as oficinas sdo semanais,
somente durante o periodo letivo universitario, que é quando os membros do Bloco
estdo em Vigosa. Além disso, como o transporte para a realizagdo das oficinas é
fornecido pela prefeitura municipal, muitas vezes criam-se lacunas nestes
aprendizados, por falta de recursos da prefeitura em sustentar a continuidade dos
Onibus. A pratica em qualquer atividade, sobretudo artistica, faz muita diferenca na
qualidade e envolvimento que se tem com a mesma, 0 que poda O grupo neste
aspecto.

Outro fator que ainda poda a autonomia do grupo Maracatu Quilombola se
refere aos tambores, ja que utilizam os do Bloco, ficando atrelados a disponibilidade
do grupo de Vicosa em poder ceder seus tambores. No grupo O Bloco, formado por
universitarios, muitos de classe média, o acesso a um tambor é relativamente

simples, que podem variar de 200 a 500 reais a depender da qualidade do material.
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Uma caixa de guerra® de qualidade varia de 150 a 200 reais... Para além, sua
manuteng¢do com cordas, peles, baquetas, no caso de alfaias e caixas, que fazem o
nacleo duro do maracatu também é custoso. Para a realidade de jovens que ndo
possuem seu proprio dinheiro, sobretudo em uma realidade periférica, torna-se muito
complicado acessar estes instrumentos.

Em edital acessado pela prefeitura de Paula Céandido se incluiu a compra
destes instrumentos, contudo até o momento estes ainda ndo foram adquiridos. Sem
davidas o desenvolver do grupo serd outro a partir do instante que tiverem seus

préprios tambores e puderem desenvolver suas percepc¢des musicais junto aos

aprendizados do maracatu que ja possuem.

18. O Bloco e o Maracatu Quilombola na Festa de Nossa Senhora do Roséario em Airdes, 2016. A

frente dos grupos, Renan José. Foto: Acervo O Bloco.

Dito isto se evidencia com o Maracatu Quilombola o retorno apos todo este
complexo movimento narrado ao longo destas paginas de uma manifestacdo de
cultura popular negra, periférica, que tem uma origem tdo complexa quanto as suas

transformacdes e este caminho que percorre em tempos globalizados, a uma

! Instrumento musical utilizado no maracatu, de som estalado gue se assemelham a tiros. Muito
utilizada em bandas marciais, de onde se supde sua origem no maracatu.
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comunidade quilombola, também negra e periférica, que se vé em um processo de
se reconhecer cada vez mais negra e que possui em suas bases espaciais uma
manifestagéo cultural e religiosa de origens similares como o Congado, mesmo nao
sendo o maracatu enquanto a manifestacao cultural folclérica, através de um grupo
parafolclorico que é O Bloco, como € também o Maracatu Quilombola, mas que
dialoga com toda materialidade e subjetividade inerente a seu territrio.

Este refazer da diaspora, que se reinventa em sentido libertador através da
musicalidade, da expresséao artistica do corpo negro retornando a corpos negros em
novas conformacdes espaciais que redefinem o lugar e o proprio ser através da
memodria intrinseca a sua existéncia, que se acessa por ressonancia pela vontade
inerente do humano em resistir e fazer cultura, sobretudo aquela em que se
reconhece.

Esta realidade s6 € possivel pela vontade, pelo desejo destas meninas e
meninos em também fazer disto, o maracatu, sua realidade, tanto quanto pelos
convites de Antonio Boi e do Congado em receber o Bloco na comunidade de Airdes
para celebrar a Senhora do Rosario e inserir o grupo em sua rede cultural.

Tanto quanto pelo Bloco e seus inUmeros batuqueiros e batuqueiras que
vivenciam integralmente em Vicosa esta realidade parcial do que é o maracatu ao
longo de dez anos e véo reproduzir esta identidade e forgca em outros lugares do
pais; tanto quanto pelos atuais maracatuzeiros e maracatuzeiras de Recife que
transmitem sua cultura a todo o mundo com humildade, respeito e alegria com as
quais 0 maracatu e seus lugares tem Ihe feito na mesma medida que o fazem; bem
como pelos antigos maracatuzeiros e maracatuzeiras que a partir dos anos 50 e 60
buscaram meios inUmeros de fazer sua cultura resistir e se reinventarem; tanto
guantos 0s maracatuzeiros e maracatuzeiras originais que foram forjados pela
violéncia da escraviddao imposta pelo colonizador e que sabiamente plantaram a
semente da liberdade e da resisténcia em cada tambor, em acumulos sobrepostos
de tras para frente ao que aqui narro, desiguais em tempo-espago, ha mesma
medida que o mundo moderno-colonial se sobrepde em suas etapas de dominacéo.

Para cada passo do dominador existe um passo reativo e estratégico das
resisténcias, em movimento constante para preservar aquilo que jamais podera ser

tirado de si, sua cultura.
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6. Identificando as maultiplas dimensdes dos territérios culturais em rede a

partir do maracatu de baque virado.

A globalizacdo tem redefinido o mundo que vivemos de diversas
maneiras, em nossas identidades e territorios, em nossas culturas e modos de fazer
e pensar cultura, na troca de informacgdes instantaneas e cada vez mais acesso a
meios técnicos-cientificos-informacionais, dimenséo geografica da globalizacao, se
reelaborando na mesma velocidade com que se comunicam. Como reflexo uma
transformacao radical dos lugares vai se estabelecendo, desigualmente em tempo-
espaco, diversa na infinidade de contextos politicos e culturais de cada espaco, de
cada cultura, mas que transforma como temos lidado uns com os outros e de nossa
atuacao no espaco.

Ao passo, as formas de dominacdo tem se tornado mais elaboradas e
perversas por parte dos poderes hegemonicos, incluindo-se aqui o Estado, a partir
de logicas como a da industria cultural que aliena e reifica nossas percepcoes de
cultura, transformando tudo, de nossas manifestacdes culturais aos nossos
sentimentos em potenciais produtos®?. A modernidade em si é acompanhada da
colonialidade intrinseca a esta, que se perpetua, sobretudo com a globalizagéo.
(PORTO-GONCALVES, 2006)

Por outro lado vemos também outras tantas possibilidades de nos
articularmos em carater de resisténcia entre os de baixo (HAESBAERT, 2016),
residindo nas redes um potencial transformador e emancipatoério, sejam estas redes
de longa ou de curta duracdo, como vao apontar DELEUZE e GUTTARI (1997)
guanto os rizomas, construindo novas relacées com o proprio espaco, territérios e
com 0sS outros. Uma das formas dessa articulacdo se da& nos territdrios em
rede, a qual evidenciamos neste trabalho enquanto territérios culturais em rede,
partindo da perspectiva do maracatu de baque virado, de Recife a Vicosa — MG onde
existe o Grupo de Percussao O Bloco, e de Vicosa a outras partes do Brasil, dando
enfoque as particularidades de Airbes, distrito de Paula Candido — MG, em sua
relacdo com o congado e a criacdo do Maracatu Quilombola. Inicialmente podemos

observar duas articulagdes em rede:

2 vver ANEXO 1.
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1) Dadifusdo do maracatu de baque virado

O maracatu enquanto ritmo se difunde e se reinventa em diferentes contextos
em todo o mundo, dialogando em suas muitas experimentacfes, emancipatérias, de
apropriacdo e em alguns casos em ambos. A difusdo do maracatu e sua percussao
para além de Recife e Pernambuco se d4 como elencado no trabalho por alguns
fatores:

1) Da prépria atividade dos maracatuzeiros e maracatuzeiras, iniciando nos
anos 60 a sua resisténcia com o quase fim da manifestacdo cultural se aliando a
intelectuais, artistas, politicos, jornalistas, grupos de cultura popular e outros afins a
cultura, bem como o reinventar da percussao, e de seus desfiles, aprendendo com
outras manifestacdes folcléricas como as escolas de samba em uma
espetacularizacdo dos maracatus;

2) A grande forga deste movimento que faz emergir um movimento como o
manguebeat, encabecado por Chico Science e a Nacdo Zumbi que faz este
movimento da antena fincada ao mangue promovendo a difusdo da cultura
pernambucana em todo o Brasil e mundo, sobretudo o maracatu, o que ao passo
que visibiliza o maracatu também o insere na world music e na légica da indastria
cultural, que se apropria e trabalha a manifestacdo, como €é caracteristico da
industria cultural, enquanto produto;

3) 0S novos maracatuzeiros e maracatuzeiras se apercebem deste movimento
e se utilizam desta rede criada para divulgar o maracatu na criagdo de novos grupos
percussivos em todo o Brasil e mundo, levando sua cultura e seus valores e criando
com isso um circuito econdmico proprio a partir do intercambio com estes outros
territdrios, o que pode ser enxergado dentro da logica da indastria cultural mas
também enquanto uma perspectiva de resisténcia das nac¢des de baque virado.

Os grupos percussivos de maracatu criados por sua vez podem ser
entendidos como para-folcloricos, na medida que sdo “apresentados com outros
valores, como recreativo, educativo, estético, ludico, fisico, informativo e formativo
entre outros” (CORTES, 2013). Contudo a manifestacdo cultural fica
descaracterizada quando se atem somente a logica da industria cultural, partindo da
perspectiva trabalhada. Em outros grupos que trabalham seu carater de arte-
educacao a partir do maracatu contudo, vemos uma possibilidade desta difuséo do
maracatu como continuidade da resisténcia em trabalhar valores multiculturais e de

outras bases de racionalidades em diversos territorios, fugindo a l6gica alienante e
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reificante da industria cultural, distanciando o maracatu de uma perspectiva
relacional de produto-consumo a uma perspectiva real de se fazer cultura mesmo
enquanto grupos parafolcléricos. Este tem sido o desafio, processual e cumulativo
do grupo O Bloco de Vicosa-MG em seus dez anos de existéncia, o que nos leva a

uma segunda perspectiva dos territorios culturais em rede abordada neste trabalho.

2) Territérios culturais em rede a partir d’O Bloco de Vigosa — MG.

A segunda perspectiva dos territorios culturais em rede € uma continuidade
da primeira e separamos a fim de entendimento escalonando os olhares. O grupo O
Bloco surge em 2006 deste movimento de difusdo do maracatu conforme explicado
ao longo do trabalho, falando especificamente de dois territorios: Vicosa, a cidade de
onde parte, e da Universidade Federal de Vicosa (UFV), onde estéo vinculados parte
massiva de seus participantes historicamente, além de indmeros projetos de
extensdo e pesquisa desenvolvidos nestes dez anos ligados a UFV, articulando
especificamente na universidade dialogos entre a cultura popular, seu saberes e sua
racionalidade com o conhecimento académico e o cotidiano universitario, levando
inclusive sujeitos da cultura popular, de Recife ou da regido para participarem de
espacos na universidade onde seus conhecimentos sao respeitados e valorados.

Neste ponto também podemos entender como territérios culturais se
articulando em rede, uma vez que as universidades também produzem culturas em
seus cotidianos, muitas delas quando associadas a l6gica do pensamento moderno
criando inclusive culturas competitivas e que degradam psicologicamente como
fisicamente o0s seus viventes, sobretudo em centros universitarios que nado se
estimulam em perspectivas artisticas.

Vamos ver ainda mais trés vetores de articulacao de territorios culturais em
rede a partir do grupo O Bloco de Vigosa. Um é o vetor de origem, do dialogo com as
nacdes e maracatuzeiros e maracatuzeiras Pernambucanos que vem a Vigosa e em
Pernambuco nos recebem, criando diadlogos e vinculos a partir da manifestacédo
folclorica e seus fazedores junto a manifestacdo parafolclorica, em relagdes de
reciprocidade e aprendizado mutuo, onde O Bloco surge muito mais como um no
desta rede que de la irradia. Outros dois vetores desta rede se dao pela articulacédo
junto a Banda de Congo José Lucio Rocha de Airdes e a rede cultural do congado, e

um altimo vetor a partir dos grupos de maracatu que derivam do Bloco.
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A rede criada a partir do congado propicia o Bloco a se inserir no circuito das
festas do Rosério da regido, a partir do congado de Airbes e estabelecer um vinculo
que ja existe a 10 anos junto a esta banda e a comunidade de Air6es. Por outro lado
também passa a criar vinculos com outros congados e festas da regido,
acompanhando em parte significativa delas o congado de Airdes, mas nao
necessariamente, uma vez que ganha sua propria significAncia dentro desta rede
para outras bandas de congo sendo convidado a participar de festejos
independentemente da banda de Congo José Lucio Rocha. Ou seja, o grupo é
iniciado nesta rede pelo congado de AirGes e a compde a partir disto, de maneira
ndo horizontal, uma vez que se é entendido O Bloco como uma manifestacédo
cultural parafolclérico, porém reciproca e respeitosa dado os outros muitos sentidos
trazidos pelo maracatu e sua percussao, bem como pelas vivéncias dos batuqueiros
e batuqueiras do grupo, trilhando inclusive rumos diferentes desta rede que o préprio
congado de Airdes, estabelecendo articula¢des proprias, muito embora esta mesma
rede seja demasiada mais complexa para as vivéncias dos congados.

Por outro lado se cria também outra rede junto aos grupos que derivam do
Bloco, estd mais desigual e de vinculos mais esparsos dado a configuracéo
geografica dispersa e em muitos casos demasiado distantes para se manter um
dialogo de rotina, mas que se sustenta nas proprias existéncias por lagos intrinsecos
aos grupos, estabelecendo a partir disto vivéncias coletivas em diferentes lugares,
produzindo e refazendo a cultura do baque virado, sobretudo em Minas Gerais, mas
nao so.

Resultante destas duas redes vamos ter o Maracatu Quilombola, um grupo
gue também deriva do Bloco, em carater também parafolclérico, mas que é da
comunidade de Airdes, a mesma comunidade que insere O Bloco na rede de festas
do Rosario, comunidade essa que acompanha O Bloco desde seu surgimento em
2006, em um ressignificar desta rede em particular ao retornar ao maracatu,mesmo
em sentido de grupo parafolclérico, a uma comunidade negra, periférica, quilombola
e que também tem em seu fazer cultural a relacdo intima com Nossa Senhora do
Rosario, tal e qual o maracatu, no que poderiamos tratar como uma rede territorial
cultural transtemporal, de Recife a Airdes, a medida que buscam em Airfes e na
comunidade quilombola do Coérrego do Meio, reaver por outros territérios sua
ancestralidade, tradi¢coes, borradas pelos colonizadores de sua cultura, encontrando

em lampejos formas de resistir e garantir seu territorio, problematizando o futuro,
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fazendo e reinventando sua cultura, utilizando-se das redes para potenciar dialogos

e transformagdes, criando multiterritorialidades outras.
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7. Considerac0es finais — dimensdes do inacabado.

O trabalho apresentado teve como intuito mostrar diferentes aspectos da
difusdo da cultura do maracatu de baque virado em um contexto globalizado frente a
industria cultural e as possibilidades de resisténcia a partir da experiéncia do grupo
O Bloco de Vigosa como um n6 de uma rede maior que irradia de Pernambuco para
todo o mundo e que de Vicosa irradia para outros territérios culturais a partir do fazer
e didlogos estabelecidos pelo grupo.

Por outro lado, o que talvez seja a maior riqueza do que apresento, seja o
movimento que liga Recife ao Cérrego do Meio, como indica o titulo deste trabalho.
A relagdo da centenaria banda de Congo José Lucio Rocha em resisténcia
semelhante as feitas pelo maracatu em seu contexto recifense, com suas proprias
particularidades, reinventando a festa do Rosario e estabelecendo redes com
congos da regido, participando de eventos que lhes formam e informam em um
constante aprender sobre o ser negro, que tanto quanto o € a priori em sua propria
existéncia, € também ao se reconhecer, tracando redes também com outros grupos
de cultura, politicos e universitarios, visando garantia de direitos e territério, seja em
suas especificidades internas quanto juridicamente frente ao Estado, o que por
vezes geram conflitos identitarios, pontos de partida enquanto conflitos para novas
possibilidades e transformacdes.

E por fim, diante deste contexto, a criacdo de um grupo de maracatu na
prépria comunidade, em uma continuidade deste movimento de fazer cultura em
Airbes, em redes, buscando multiterritorialmente os seus comuns, criando assim
novas territorialidades, para além das classicas fronteiras territoriais e temporais, sua
ancestralidade africana e seus antepassados, que ainda hoje estdo presentes em
seus simbolos e significados, como também ocorre com o maracatu em seu contexto
Pernambucano.

Esta experiéncia do Bloco nos é cara e é importante de ser narrada,
buscando compreender onde se situam o0s grupos de maracatu e de suas
decorréncias em seu fazer, o que em um espaco de dez anos ja existem
experiéncias o bastante para indicar alguns caminhos, conflitos e possibilidades,
sobretudo a outros grupos de percussdo do maracatu, onde muitas vezes podem
nao ter estes acumulos criados em 10 anos de existéncia como o Bloco, onde estas
discussbes ainda se aprofundam e sdo desiguais no entendimento do grupo, uma

vez que é diverso em sua conformacédo, para além das particularidades elencadas
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neste processo. A difusdo do maracatu € um movimento sem retorno, e tudo leva a
crer que segue sendo desejoso de parte significativa das na¢des pernambucanas de
baque virado que este movimento continue a acontecer.

Contudo, cabe a percepcdo a estes grupos sobre o que fazer com estes
conhecimentos acumulados para que tais aprendizados ndo se submetam a logica
mercantil da inddstria cultural e sim que engrosse o coro em favor da cultura popular
e da valorizagdo das culturas negras e periféricas, em favor do fim do racismo e das
violéncias histoéricas sofridas pelo povo preto, sobretudo sua juventude. No Brasil um
jovem negro € assassinado a cada 23 minutos, 63 por dia (BBC, 2016), no que pode
ser facilmente associado a uma estratégia do dominador em matar suas culturas
literalmente, ao perpetuar as condicbes materiais e simbdlicas para que esta
aconteca, sobretudo o trafico de drogas, uma vez que pela dominacdo ideolégica
tem se provado ineficaz dado o alto grau de resisténcia e reinvencao destas culturas
pelos que a fazem.

O sujeito negro segue sendo discriminado por ser negro, discriminagao
histérica dada a construcdo material e simbdlica do mundo moderno-colonial, e sua
cultura em um geral € muito bem vinda a burguesia e a classes médias, desde que
nao seja acompanhada dos negros, como podemos identificar em alguns aspectos
com o samba, a capoeira e as religides de matriz afrobrasileiras, 0 que né&o indica
homogeneidade nesta relacdo de brancos e classes média com 0s negros e suas
culturas.

Neste sentido os grupos de maracatu ao menos no Brasil, sobretudo os
universitarios, e dada a conformacdo ainda elitista da realidade universitaria,
sobretudo branca, deveriam se atentar a esta realidade aqui. Percebe-se que por
este contexto muitos grupos de maracatu ndo se atentam as questfes sociais e
politicas, inerentes a cultura, que atravessam a realidade do maracatu, sendo uma
problematica o ndo enegrecimento dos grupos, em sentido de trazer a negritude a
seus debates e composi¢cdo, ou no nao trabalho de arte-ducacdo, o que deveria
estar associado a atuacdo de grupos em carater parafolclorico, tendo por vezes
nestes grupos uma tomada do protagonismo da manifestacdo, seja por falta de
entendimento ou por uma ma elaboracao do discurso, o que no Bloco tem sido ponto
de debate em seus dez anos, observando-se acumulos substanciais neste sentido,
como explicitado no trabalho.

Outro ponto passa pelas articulacdes dos territorios culturais em rede, uma

vez que 0 maracatu com sua percussdo e toadas possuem um carater agregador
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formidavel, abrindo espacos para dialogo e tomada das ruas com cultura pela
simples execucdo do maracatu. Isto pode ser tomado de forma a beneficiar as
movimentagbes de cultura local, tanto em carater festivo como politico, devendo
neste Ultimo ponto estar alinhados, com 0 que se coloca anteriormente, em um
romper com a légica da cultura mercantilizada e em dar voz aos povos negros e sua
cultura tanto quanto aos seus sujeitos.

Por outro lado ainda pontuaria a relacdo do Estado frente a estas
manifestacées culturais, tanto folcléricas como parafolcléricas. E usual que a cultura
popular seja deixada de lado nos investimentos do Estado, tomada como algo
menor, por nao ter uma relevancia direta como pode parecer a alguns na vida das
pessoas frente a outras esferas de investimento da maquina publica como
educacado, saneamento basico, seguranca, saude... Nas politicas neoliberais isto fica
ainda mais explicito, e a populacdo em um geral assimila isto, sobretudo hoje a
classe média, sujeito ideoldgico de nossas sociedades que quando ndo faz ou
vivencia cultura, a compra, pois também nao vive sem esta, tal qual nenhum ser
humano. E que tem, enquanto classe média passado por uma profunda decadéncia
ideoldgica, gerando inclusive extremismos aos quais em 2016 temos, 0s mais
sensatos, acompanhado com bastante receio, incluindo radicalismos de carater
racistas com as culturas pretas, sobretudo religiosos.

Pois que se diga, investir em cultura € investir em saude, no sentido de que a
gente vai a rua e se V€, e se diverte, e danca, e toca, e canta, e se alimenta de
diversidade e arte, acrescentando tanto para saude fisica, como para saude mental.

Investir em cultura é investir na economia local, a partir de pequenos
comerciantes e légicas informais de negécio que quando se criam habitos culturais
tendem a fazer um giro descentralizado deste dinheiro, onde se investir em grupos
de cultura popular, com o incentivo correto e se estabelecendo politicas publicas
saudaveis vao garantir retornos em turismo.

Investir em cultura € investir em educacdo, nos aprendizados coletivos
através da arte em sua sensibilizacdo criativa, no reconhecimento e respeitos as
diversidades, na integracdo social, nos aprendizados espontaneos que néo estdo em
um livro ou em um professor, mas que se dao no observar e conversar com o outro,
gue ndo é um aprendizado puramente racional, material. Sdo aprendizados
sensiveis, simbélico nos sentidos, no sentir, que é o que tem sido tirado de nés,
nossa espontaneidade, que ndés em contrapartida voluntariamente estamos

entregando.
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Investir em cultura € investir em seguranca, pois as pessoas vao as ruas e
saem de suas casas. Onde nao existem atividades culturais, a violéncia vira
espetaculo, maxima proferida por autor desconhecido que faz todo sentido. A rua
deixa de ser o lugar de passagem ao qual tem se incentivado tornar, pois na
televisdo se coloca cada vez mais que a rua € violenta, e a légica consumista
incentiva cada vez mais que nés compremos cada um, um carro e facilmente se
adquire divido em 12x um smartphone, televisdo de 42 polegadas ou uma de um
tamanho satisfatorio pro seu bolso e TV a cabo com 300 canais e computador com
acesso a internet para que figuemos cada vez mais dentro de casa, e pouco a pouco
vamos deixando de saber quem sdo nossos vizinhos e o sentido de comunidade vai
se perdendo. Comunidade vira s6 a favela, onde ninguém tem nada... o sentido de
comunidade indica muito mais uma rigueza do que uma pobreza e aonde se tem
condicBes materiais este sentido vai pouco a pouco sendo tirado de nos, sobretudo
hoje. Uma comunidade unida, com identidade forte, se protege. E ai quem vigia a
rua? Talvez nossos avds e avos, 0s que ainda estao vivos, que ainda sentam na
calcada se tiverem saude ou ficam da sala mirando o portdo pra ver quem passa,
outra relacdo com o tempo, desacelerada, diferente da que vivemos hoje, tempo do
consumo incessante, tempo da producao incessante, de que temos que fazer mais,
para ganhar mais e ter mais, onde este ter é material, ter coisas. A l6gica da
industrial cultural transforma tudo em coisas, inclusive n0s mesmos, NOSSOS
sentimentos.

E ai vamos ver uma geracdo de adultos, principalmente essa nova geracao,
pés anos 90, que sabiamente percebe que maturidade ndo é s6é arcar com
compromissos e deixar de lado o ludico que foi trabalhado durante toda a infancia, o
gue por vezes deixa de criar novos referenciais espaciais. Nos passamos toda nossa
infancia sendo acionados ludicamente em nossos aprendizados, artisticamente, e
significa se tornar adulto deixar de lado esta ludicidade, amadurecer é se tornar
responsavel, duro. E ai que reside o carater revolucionario da juventude, seja ela
qual for, porque se vé obrigada a pertencer a um mundo com leis e engrenagens das
quais ela ndo participou de sua elaboracdo e que em boa parte das vezes ela néo
concorda, como vai dizer PORTO-GONCALVES (2006). Com o tempo vamos
aceitando, 0s mais mansos, ou 0s mais amansados.

Essa nova geragdo percebe isso e continua se trabalhando ludicamente
mesmo na fase adulta. Alguns vao trabalhar isso em videogames, memes de

facebook, infinitos programas de humor na internet ou festas de bebida liberada
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onde se escuta a mesma musica e se veste a mesma roupa. A ludicidade coletiva
em espaco publico, diversa, que as culturas populares, sobretudo as de
racionalidade negra-periférica (dita aqui enquanto um par, pois negra e periférica no
Brasil e em escala global ndo se dissociam) ja sabiam desde sempre e sempre a
fizeram coletivamente. O samba, o maracatu, o coco, a ciranda, o0 jongo, que
expressavam muitas vezes uma religiosidade, em outras ndo, mas sempre passava
pelo liadico, pela imaginacdo, pela alegria da danca e da musica. N&o
necessariamente outras racionalidades culturais também n&o houvessem percebido
isto, mas na construcéo de Brasil isto € muito explicito quanto a cultura negra, o que
em certa medida talvez também expligue o porqué desta difusdo do maracatu
mundo afora, sobretudo junto as juventudes, tal qual tem acontecido mais
recentemente com o0 coco de roda e que ha décadas ja acontece com o samba e a
capoeira, que uma vez incorporadas se tornam fatalmente intergeracionais.

E ai vamos ter este novo dilema das juventudes atuais, que esta ainda
aprendendo a lidar com estas novas tecnologias as quais ninguém as ensinou a
usar, pois ndo as havia antes, sendo muitas vezes dominadas pelos meios técnicos-
cientificos-informacionais e que enquanto técnicas e tecnologias servem de meio do
homem também criar e reproduzir cultura, muitissimo bem apropriada por exemplo
pelas juventudes periféricas em torno do rap, mas que ndo € ponto comum na
realidade nacional, ao contrario, ouso afirmar, caindo em perspectivas alienadas da
realidade e culturalmente dentro de uma légica da industria cultural que, mais uma
vez, aliena e reifica os sentidos.

Ndo podemos expropriar o sentido politico dos meios técnicos, ja alertava
Milton Santos. Que culturas estamos produzindo, produzir no sentido de trabalho, e
que culturas queremos produzir? Que este trabalho tenha servido para apontar

alguns caminhos e reflexdes.
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ANEXO | — Outros apontamentos sobre cultura popular e industria cultural

O Paraibano José Silva Gomes Filho, o Jackson do Pandeiro, nascido em 31
de agosto de 1919, reconhecido musicista brasileiro e uma das principais referéncias
ao se tratar de forré e coco, atravessando outros ritmos como baido, samba, xote,
frevo, diz em entrevista ao MPB ESPECIAL (1972) o porqué de seu nome artistico,
em trecho extraido do programa Arquivo N em homenagem a Jackson do Pandeiro,
exibido pela TV Globo:

"Porqué Jackson, isso € uma pergunta que muita gente
me faz. Porqué esse nome Jackson? Esse nome Jackson
pegou desde o tempo em que vocés nao eram nascidos
ainda entende. Do tempo do cinema mudo. Vocé ja ouviu
falar em cinema mudo, ja? Pois bom. No tempo do
cinema mudo tinha muito artista com o nome de Jack,
Jacks, Jackson, era uma imundice de Jacks né. Entéo, eu
em moleque, brincando de artista escolhi um nome, um
daqueles, eram fa daqueles, entdo escolhi 0 nome Jack,
Jack."

No mesmo trecho extraido, Jackson interpreta com seu infalivel pandeiro a
musica "Chiclete com banana”, composicdo de Gordurinha e Almira Castilho e
gravada por Jackson do Pandeiro em 1959, sendo um de seus maiores sucessos. A
letra diz:

"Eu s6 ponho bip-bop

No meu samba

Quando Tio Sam pegar o tamborim
Quando ele pegar no pandeiro

E no zabumba

Quando ele aprender

Que o0 samba nao é rumba

Ai eu vou misturar

Miami com Copacabana

Chicletes eu misturo com banana

E 0 meu samba vai ficar assim
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Tirurururiruri bop-be-bop-be-bop

Quero ver a grande confusao

E o samba-rock meu irmao

E o samba-rock, meu irméo
Mas em compensagao

Eu quero ver um boogie-woogie
De pandeiro e violdo

Eu quero ver o Tio Sam

De frigideira

Numa batucada brasileira"

E curioso perceber este caminho e didlogos estabelecidos. José Silva, o
Jackson do Pandeiro, que de menino ja brincava de ser artista, é influenciado pelo
cinema mudo quanto a seu home como o préprio diz. Se torna nacionalmente
famoso em muito as gravacgoes, tal e qual seu contemporaneo Luiz Gonzaga, uma
vez que, com toda certeza sdo artistas unicos, flutuavam em diversos ritmos e
experimentacdes, criando e recriando a prépria cultura e a divulgando através da
industria fonografica em tempos onde nem todos tinha acesso para produzir neste
mercado, mas que por sua vez ja indicava abertura aos “ritmos regionais” por parte
da inddstria cultural.

Na musica, Gordurinha fala diretamente com o Tio Sam, em tom jocoso e de
provocacdo com a cultura norte-americana, em certa medida criticando a
internacionalizacdo do samba, que por sua vez sO aceita tal evento quando os
americanos aprenderem o tamborim, o pandeiro e a zabumba, diferenciar e respeitar
o samba da rumba (outro ritmo latino, periférico), e que ai sim vai aceitar a mistura, e
vai querer ver o boogie-woogie, a musica americana, feita com pandeiro e violdo, em
uma alusao aos instrumentos brasileiros.

Como se V&, os dialogos dentro da logica da indastria cultural séo infindaveis
e de multiplas perspectivas. Do cinema mudo que influencia Jackson do Pandeiro
em seu querer ser artista, a sua propria difusdo e liberdade criativa, ao passo que
internacionaliza a musica brasileira e este proprio usa essa industria cultural para
pedir o devido respeito as suas origens, sendo curiosamente um dos maiores

sucessos de Jackson do Pandeiro.
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Outro caso que podemos tratar € o do maracatu rural, ou maracatu de baque
solto, manifestagéo cultural centenéria da zona da mata Pernambucana, diversa em
ritmos, improvisos, dangas e cores. Tem no caboclo de langa uma de suas principais
figuras e identidades, sendo inclusive a mais utilizada pelo carnaval Pernambucano
em sua divulgacéo, ndo sé no estado como no Brasil e no mundo.

Em 2015, fui a Nazaré da Mata - PE, participar do aniverséario do Estrela
Brilhante de Nazaré da Mata. Entre os convidados estava mestre Barachinha, com
gquem pude conversar por algum tempo. Reconhecido mestre de maracatu,
Barachinha produz CD's de fabricacdo artesanal com suas sambadas e improvisos e
ja chegou a gravar albuns com Siba, um dos expoentes da musica Pernambucana
hoje, também mestre de maracatu rural.

Na conversa falava Barachinha das dificuldades que o maracatu rural
enfrentava frente as politicas do Estado. Ainda recentemente, a época, o Ministério
Publico havia expedido medida que proibia as sambadas de acontecerem além das
2h da manh&, em confronto direto a tradi¢cdo local que fazem a manifestacdo até o
amanhecer com suas alvoradas. Isto na capital estadual dos maracatus. A medida
foi revogada algum tempo depois pelo juiz local dado a incabivel medida, que o
artista Siba fortemente enquadrou como um "estupro cultural e desrespeito”.

Contudo os problemas referentes ao maracatu rural ndo param por ai. O
mestre ainda dizia que o Estado e as prefeituras, que por mais que se facam valer
da imagem dos maracatus em suas propagandas para atrair turistas, ndo valorizam
as manifestacdes adequadamente. Um maracatu rural com 80 integrantes chegava a
ganhar 300 reais para poder participar de um dia carnaval em cidades da regiéo, ou
em outros casos se prometiam 800 reais e na hora pagavam 500, com cheques para
30 ou 40 dias depois, gue muitas vezes 0 maracatuzeiros sequer iriam ver. Segundo
Barachinha, os gastos para colocar o maracatu rural em sua exceléncia na rua séo
muitos, com fantasias, alimentacdo e pagamento dos brincantes e muasicos - uma
vez que todos sdo pagos, mesmo em valores simbolicos, o que indica uma relacdo
de trabalho com a cultura em questdo - instrumentos, estandartes... este custo,
arcado pelos mestres e liderancas do grupo, o que fazia Barachinha dizer que ele
mesmo estava a pensar sair do maracatu, ja que se tornava dispendioso, estando
ainda devendo em maio cerca de 11 mil reais a um agiota referente ao ultimo
carnaval.

Este tipo de apontamento deve ser feito uma vez que € uma situacdo que

ocorre também em outras realidades, como com o0s proprios Congados em Minas
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Gerais, ou o0s grupos de Jongo do Rio de Janeiro, onde se utiliza a imagem como
propaganda por parte do Estado e ndo se ha retorno substancial aos que fazem
estas manifestacdes culturais, evidenciando uma acgéo explicita do Estado na légica

da industria cultural no sentido de violéncia material e simbdlica com estes grupos.
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ANEXO Il — Quilombos reconhecidos e em processo de reconhecimento no

Brasil e em Minas Gerais.
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ANEXO IlIl - MAPEAMENTO DE GRUPOS DE MARACATU

apeamento dos Grupos de Maracatu

GRUPEE OUE
RESPONDERRN
NG5SR PESOLIGH.

GRUPDS NO BRAGIDY

*AM
Maracaty Eco da Sapopema - Manaus
|

AL

Coletivo AfroCaeté - Maceio

' DF

tambores do parano&-tamnoé - Distrito Feredal

MT
Batuguenaué - Cuiabé
| =
MG
Muiraquita - Alfenas
Trovdo das Minas ~ Belo Horizonte
Maracatu Lua Nova - Belo Horizonte
Bague Mirim - Alfenas
0 Bloco - Vicosa

PR
Maracaty Its - Curitiba

Grupo Cultyrat Brincante Popular - Recife
Maracaty Nacdo de Oxals - Recife
Afojubs - Recife

Bl

Maracaty Palmeira Imperial - Paraty

Grupo de Estudo do Baque Virado - Rlo de Janeiro

Maracuytaia - Rio de Janeiro

Rio Maracaty - Rio de janeiro
Bague da Mata - Nova iguacu
Semente de Jurema - Niterdi

'RS

Maracaty Tryvao - Porto Alegre

2 9C

Grupo Caplivara - Blumenau

Arrasta Itha - Florian6polis

Morro do Ouro - Joinvlfle

Tamborits Tambores da Pedra - Palhoca
Tucunaré Desenvolvimento Cultural- Joinville

Baque Lua Cris - Braganga Paulista

Cia. Malungos do Baque ~ Braganca Paulista
Maracatyca - Campinas

Batuca Brasil - Carapicuiba

Grupo Cangoma ~ Franca

Rochedo de Ouro - S&o Carlos

Arrastao do Beco - Sao Paulo

Balé Popular Cordéo da Terra - Sao Paulo
Banda Maracaty Vigna Vulgarns ~ S&o Paulo
Baque sinh& - Sao Paulo

Cangarussu - Sao Paulo

Cia. Caracaxa - Sao Paulo

Grupo Cultural Baque das Ondas - Sao Paulo
Maracaty ILe Alafia - Sao Paulo

Maracatu Ouro do Congo - Sao Paulo
Mucambos de Raiz Nagd - Sao Paulo
Comunidade do Tambor - Sorocaba
Maracaty Matinta Perera - Sorocaba
Maracaty Pedra de Ralo - Sao Jose do Rio Preto
Maracaty Nagdo Sao Miguel - Sao Paulo
Grupo Maracatu Bloco de Pedra - Sao Paulo
Cia Porto de Luanda - Sao Paulo

Ledo da Vila - Sorocaba

Ederbaque - Sao Paulo

bqg»40»40»40»40»40»10»40»43»

GRUPDS NO MUNDT

Austria
Quebra Baque Auslria - Viena

Canada

Bague de Bamba ~ Toronto
Maracatu Mar Aberto - Toronto

Espanha
Maracatv Mandacaru - Barcelona
O

Franca
Tamaraca - Paris
Batucada Nordestine - Paris

Tambores Nagd
O
Inglaterra

Maracatu Estrela do Norte - Londres

Maracatudo Mafua - Londres

FACA FRARTE DESEA LISTA

KESPONDA NOSSR FESGUISA.

Mapeamento dos grupos de maracatu produzido pelo evento Encontros —

Maracatu de baque virado, em 2012, realizado a partir das inscricdes no evento. Os

dados sdo desatualizadosmas ddo um panorama cartografico da difusdo do

maracatu pelo planeta.
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