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RESUMO
O presente trabalho visa analisar as desigualdades socias na cidade de Recife sob a
visdo do cinema pernambucano no século XXI, atraves de conceitos geograficos e de
aspectos cinematograficos. O cinema e a geografia, desde o surgimento da sétima arte
andam juntas, visando pontos dos mais diversos aspectos, 0 que ndo seria diferente
quanto aos problemas sociais que cercam nossa sociedade. O Novo cinema
Pernambucano tem retratado com énfase nos Gltimos anos problemas voltada a questdes
sociais. Com isso, a pesquisa € feita sob um levantamento bibliografico sobre problemas
de desigualdade sociais atrelados ao cinema, paisagem e aspectos cinematogréaficos e

uma andlise de cinco filmes pernambucanos que relatam o tema.

Palavras-chaves: Desigualdade social, Geografia, Cinema, Recife



ABSTRACT

The present work aims to analyze social inequalities in the city of Recife from the
viewpoint of Pernambuco cinema in the 21st century, through geographical
concepts and cinematographic aspects. Cinema and geography, since the emergence
of the seventh art have been together, aiming at points of the most diverse aspects,
which would not be different regarding the social problems that surround our
society. New cinema Pernambucano has portrayed with emphasis in recent years
problems related to social issues. Thus, the research is done under a bibliographical
survey about social inequality problems linked to cinema, landscape and
cinematographic aspects and an analysis of five Pernambucan films that report the
theme.

Keywords: Social Inequality, Geography, Cinema, Recife
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1 INTRODUCAO

Dita como uma das maiores industrias mididticas, o cinema desde seu
surgimento no final do seculo XIX vem conquistando pessoas de muitos lugares do
mundo. Essa fascinacdo faz com que pessoas dos mais diversos lugares optem por
querer trabalhar com esta arte. Por ser produto de uma atividade industrial, mas também
fruto de uma producdo simbdlica, os filmes podem servir a varios propositos e,
evidentemente, servir de material fertil para a analise da realidade. S&o filmes dos
diversos géneros: acdo, comeédia, suspense, drama e entre tantos outros, historias que
fazem rir, chorar e refletir. A indUstria cinematogréafica tem como um dos seus objetivos
emocionar o seu publico.

O cinema e a geografia andam juntos ndo é de tempos recentes. A primeira e a
segunda andam juntas desde o surgimento da arte cinematogréafica no século XIX, com
os irmdos Lumiere. Com o passar dos anos essa relacdo veio a se fortalecer. Segundo
Neves (2007) a primeira exibicdo cinematogréafica ocorreu em 28 de dezembro de 1895
com os convidados dos irmdos Lumiere. Atraves de varias peliculas podemos unir o
cinema e a geografia. S80 temas como economia, relagbes sociais e econdmicas,
paisagem, natureza e entre outros.

Este trabalho investiga o problema da desigualdade social na cidade de Recife,
capital do estado de Pernambuco no Nordeste brasileiro, sob a 6tica do novo ciclo
Pernambucano. A mesma pode ser considerada hoje uma das que mais abarca
problemas sociais brasileiros em seus filmes com historias bem desenvolvidas,
elaboradas, roteiros bem escritos, personagens bem particulares e entre outros aspectos.
Porém ndo é um cinema tdo conhecido do publico brasileiro como € o cinema de regifes
centrais do Brasil, mais precisamente Sudeste e Sul. Assim o problema deste trabalho €
realmente mostrar se 0 novo ciclo Pernambucano representa os problemas de
desigualdade social e como 0s mesmos nos sdo apresentados.

O interesse de trabalhar este tema esta ligado ao fato de o Brasil ser um dos
paises mais desiguais do mundo e assim um dos que mais concentram renda. Pode-se
observar no nosso dia a dia esses problemas de forma bem transparente, principalmente
fora das areas centrais. Sera realizada uma relacdo de como o cinema representa,
trabalha e transmite essa imagem do nosso problema social.

Este trabalho tem como objetivo compreender, através do novo ciclo

Pernambucano, como as desigualdades sociais séo representadas nos filmes produzidos
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na cidade de Recife. E especificos analisar como o cinema representa as desigualdades
sociais; relacionar a paisagem cinematografica com a realidade da cidade estudada;
verificar a relacdo existente entre o cinema e a geografia; analisar os filmes do novo
ciclo Pernambucano que abarcam problemas sociais.

O presente trabalho conta com trés capitulos. No primeiro faremos uma
abordagem sobre desigualdade social e como é mesma € representada no cinema. O
segundo capitulo é feita uma andlise entre o cinema e a geografia, ou seja, a relacdo
entre as mesmas e aspectos técnicos cinematograficos. E no terceiro capitulo é realizada
uma analise dos longas que foram trabalhados na pesquise, abordando o tema da

desigualdade social em diferentes visoes.
1.1 Justificativa

O Brasil € hoje, uma das maiores economias do planeta, em contraponto € um
das nagdes mais desiguais do mundo. A concentracdo de renda € apresentada de forma
bem clara em nosso territorio, tanto no meio rural quanto no meio urbano. Com o passar
dos anos, principalmente no século XX, o numero de comunidades no pais teve um
crescimento significativo o que colocou nosso pais com um dos lugares mais desiguais
do mundo.

Pode-se notar em nosso dia a dia, independente do lugar em que estamos, em
muitos pontos das nossas cidades, principalmente em areas periféricas, moradias de
baixa renda que se contrapdem com locais de moradias de alto padrdo como
condominios fechados.

O cinema, em muitas ocasides traz para as telas de suas salas, peliculas que estdo
associadas a este tipo de problema social, ou seja, um contraste social que existe entre
pessoas ricas e pobres. O cinema pode ser uma ferramenta para buscarmos o
entendimento e a analise da mesma e refletirmos sobre o assunto.

A pesquisa em si mostra uma importancia de entendermos como nossa sociedade
hoje esta estruturada. O cinema como outras formas midiaticas teria uma importancia de
mostrar as mazelas da nossa vida social. E ndo pode deixar de colocar que a escola

pernambucana é uma das que mais produzem e crescem dentro do cinema brasileiro.

1.2 Fundamentacédo teodrica
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O cinema € uma arte que conquista pessoas de todo mundo faz rir, chorar,
emocionar, suas histérias contadas, narradas e interpretadas levam aos espectadores
numa grande viagem ao lugar ficcional em que é retratado o filme. Esta arte tem um
pouco mais de cem anos de historia e por muito tempo serviu de diferentes funcdes, seja
para retratar o dia a dia de uma sociedade, muito bem mostrada no primeiro filme que
fora lancado no mundo numa pelicula de cinquenta segundos mostrando operarios
esperando um trem em uma estacdo. Depois desse, inUmeros outros filmes foram
lancados no mundo, fazendo com que a inddstria cinematografica se espalhasse pelo
mundo e ganhando cada vez mais admiradores e adeptos a querer trabalhar e estudar
melhor sobre esse formato artistico.

Com a entrada do século XX, o cinema ganhou mais espaco na vida das pessoas,
espaco que, muitas das vezes, foi questionado e que seus fundadores (irmaos Lumiere)
que diziam que ndo passaria somente de uma invencdo. Uma grande parte dos
estudiosos concorda que o cinema surgiu em 1895 pelos irméos Louis e Auguste
Lumiere dos quando projetaram os operarios de uma fabrica (KEMP, 2011). Porém sua
forca fora aumentando com o tempo, evoluindo assim do cinema com camera parada
para a camera em movimento. Dos filmes preto e branco para os coloridos e sem falar
do cinema mudo para 0s Sonoros.

O cinema teve vérias funcbes ao longo dos tempos, e talvez uma das mais
interessantes foi 0 seu uso como propaganda para guerras, como a Segunda Guerra
Mundial de 1939 a 1945. Com o intuito de apelo ao patriotismo sdo exemplos 0s
classicos Casablanca de 1942 de Michael Curtiz estrelado por Humphrey Bogart e
Ingrid Bergman. Outros filmes foram utilizados para enaltecer o patriotismo de paises
como Estados Unidos, um exemplo claro disso é Rambo que conta a histéria de ex
combatente da Guerra do Vietna e seu primeiro longa foi estrelado na década de 1980.

O cinema pernambucano teve seu inicio no comego do século XX, mais
precisamente na década de 1920: os filmes mudos do chamado de “Ciclo do Recife”.
Eram producdes faceis e baratas com poucos recursos, ja que o cinema nacional assim
como o pernambucano estava em fase de crescimento. Porém com a chegada do cinema
sonoro, as producfes comecaram a ficar mais caras e, muitas das vezes, com precos
superiores a filmes Hollywoodianos.

Tudo comegou em 1922 quando Hugo Falangola e J. Cambiére chegam
ao Recife trazendo da Itdlia um dos primeiros modelos de camera
cinematografica a fincar tripé em solo recifense. No inicio, a principal
atividade € documentar obras do governo para 0S cine-jornais
promocionais, mas ao logo que os pernambucanos vém como opera a
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maquina dos sonhos, compram equipamentos italianos e iniciam um
projeto de loucos: construir um pdélo cinematografico em Pernambuco.
(GOMES, 1994, p. 59).

O foco deste trabalho serda o Novo Ciclo Pernambucano, movimento
cinematogréafico que surgiu nos anos 2000 consagrando cineastas como Claudio Assis
em filmes como Amarelo Manga (2002) e Febre do Rato (2012), Marcelo Gomes com
Cinema, Aspirinas e Urubus (2005), Kleber Mendonga Filho em O Som ao Redor
(2012) e Aquarius (2016) e entre tantos outros cineastas colocando o cinema
pernambucano em um importante lugar de destaque no cinema nacional, sendo elogiado
e premiado tanto no Brasil quanto no mundo.

Entre tantos filmes produzidos no Pernambuco, um dos temas que pode-se
trabalhar com destaque sdo problemas sociais relatados em seus filmes, seja na
fotografia e até mesmo na descricdo, roteiro e caracterizacdo dos seus personagens nos
quais fazem uma histéria enriquecedora que faz pensar e refletir sobre nossos problemas
sociais.

Como os problemas voltados a nossa sociedade cercam 0 nosso redor e € uma
preocupacdo onde ndo se pode fechar os olhos, muitos cineastas utilizaram o cinema
como uma forma de relatd-los ou denuncia-los. Grandes producdes cinematograficas
brasileiras comecaram a retratar 0 mesmo em seus filmes, que sdo mostrados até hoje
em grandes produgdes aclamadas. O cinema pernambucano por sua vez nao fica para
trds, pois uma parte significativa do cinema do estado o Pernambuco tem em suas
producdes voltadas para problemas de desigualdade social. Para Gomes Junior (2018)
filmes brasileiros tém evidenciado muito bem os problemas sociais nas suas cidades e

Recife ndo fica atras disso:

O urbano e a modernidade estdo presentes também quando os filmes
situam-se na prépria Recife, evidenciando as desigualdades presentes no
espaco urbano e a problemética da vida nas grandes cidades, além de
conferir aos filmes um carater universal e cosmopolita... (JUNIOR, 2018,
p. 184).

Cineastas brasileiros, incluindo os pernambucanos se voltaram as grandes

producgdes, aclamadas pela critica especializada, voltadas a filmes que relatassem o
cotidiano de um bairro, de uma comunidade, ou até mesmo pessoas de classes sociais
diferentes em seus filmes, com o fito de mostrar para o pablico, os problemas socais que
muitas de nossas cidades sofrem. Assim pode-se dizer que os longas fazem uma critica
a sociedade, e mostra de forma clara e evidente os conflitos e contradigdes das pessoas
que vivem em Recife (JUNIOR, 2018).
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O cinema por sua vez, tem como um dos objetivos fazer com que os
telespectadores reflitam problemas do cotidiano, mesmo aqueles que convivam
diariamente com o problema ou aqueles que seu acesso seja um pouco menor, ao fato de
pertencerem a uma classe social melhor. E essas histérias tém se tornado, cada vez
mais, presentes e vistas em filmes brasileiros e recebendo bastante destaque por sua
qualidade artistica e cinematografica.

O cinema como arte e a geografia como ciéncia tém um papel fundamental na
sociedade de estudar analisar e de entender uma populacdo uma sociedade mesmo que
de forma e viés diferenciados. Apesar de possuirem teorias e formas de estudo
diferentes entre si, as duas podem andar juntas para a construcao e entendimento do que

ocorre em nossa vida social.

1.3 Metodologia

Este trabalho é uma pesquisa de cunho bibliografico que abarcara assuntos
ligados a desigualdade social, ao Novo Cinema Pernambucano, conceito de paisagem e
artigos que mostram a relacdo do cinema com os problemas sociais que apresentam a
cidade do Recife e a analise dos filmes, sdo eles: O Som ao Redor; Amarelo Manga;
Baixio das Bestas; Arido Movie e Aquarius. A escolha por estes filmes se deu ao fato
destes apresentar problemas socais em amplo sentido que cercam nossa sociedadee
também ao fato das histdrias se passarem no estado de Pernambuco.

A analise dos filmes foi feita ao longo ao longo de trés meses, onde foram
realizadas anotacgdes e analises ligadas a aspectos voltados ao cinema como a fotografia,
trilha sonora e roteiro e aos problemas sociais, problemas esses ligados a diferencas de
classes entre ricos e pobres, violéncia feminina, problemas de drogas e entre outros
aspectos que séo retratados nos filmes em questéo.

E importante ressaltar alguns dos autores que foram utilizados para e elaboragéo
e o desenvolvimento deste trabalho. Do cunho geogréafico temos Denis Cosgrove,
Karina Foiravante e Alexandre Ribeiro. No cunho cinematografico Paulo Henrique
Silva, Gilles Deleuze e Philip Kemp. Este sdo alguns dos autores que levaram este
trabalho ao seu desenvolvimento e uma elaboracéo tedrica e numa analise de como o

cinema retrata e trata as questdes de problemas sociais na sociedade brasileira.
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2 DESIGUALDADES SOCIAS

Os problemas sociais atrelados a desigualdades sdo vistos, ndo somente no
Brasil, como em outros lugares, tais eles Colémbia e Venezuela que sdo nossos vizinhos
também sofrem com problemas ligados a desigualdades. Muitos deles estdo ligados ao
trafico de drogas, exploracéo sexual, violéncia doméstica, niveis sociais diferentes, ou
seja, diferengas econémicas e entre outros aspectos.

E corriqueiro assistirmos na televisio e lermos em jornais e revistas essas
mazelas que estd presente em nossa sociedade e 0 cinema como um meio artistico e
midiatico tem buscado em producdes relatar esses problemas que podem ser
encontrados nas nossas cidades, independentemente do tamanho que elas tenham.

2.1 Desigualdades sociais na viséo cinematografica

O cinema, desde os primeiros anos de sua origem teve interesse em retratar a
vida urbana das cidades. O mundo naquela época presenciava um forte crescimento
industrial em varios paises do mundo, principalmente no continente europeu e nos
Estados Unidos. Muitos cineastas na época como Georges Meélies sentiam uma
necessidade, através de pequenos filmes, relatarem paisagens urbanas, a vida e costumes
de uma determinada sociedade. Isso tudo era realizado com pouca tecnologia e recursos,
pois 0s avan¢os cinematograficos que temos hoje foram surgindo ao longo dos anos.
Apesar dessa industria ter se desenvolvido, muito ainda é feito com uma camera na
méo. Isso é visivel nos grandes circuitos de cinema.

As cidades neste periodo estavam em constante transformagéo, o éxodo rural era
algo que acontecia em uma escala alta, a industrializacdo comecou a avangar em outros
paises que nao fossem centrais, mas sim periféricos. Este e outros fatos foram
fundamentais para a modificacdo da paisagem, pois no lugar das casas entravam
grandes edificios residenciais e comerciais, ou seja, no lugar de areas verdes foram
inseridas grandes construcdes e o0 cinema teve e ainda tem fundamental para analisar e

observar essas mudancas ocorridas nas paisagens:

O cinema, decisivamente, demonstrou um grande interesse pelos espacos
urbanos em transformacéo, exaltando os movimentos a as transformacdes
na/da paisagem dos novos formatos de cidades que surgiam como
consequéncia dos processos de verticalizagdo e expansdo urbanas que
provocaram o0 desaparecimento do antigo formato de cidade e o
surgimento da metropole moderna. (COSTA, 2016, p. 3).

No periodo de crescimento das cidades e atrelado a isso o surgimento das

grandes metropoles, o cinema passa a criar cidades utdpicas para retratar esse
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desenvolvimento que ocorriam nas grandes cidades. Essa criacdo de cidades imaginarias
ocorre desde os primdrdios da indUstria cinematogréfica e permanece até os dias atuais,
que ¢ atrelado a um grande desenvolvimento de areas urbanas. E com o crescimento
urbano, vieram problemas sociais e o cinema tem se mostrado uma ferramenta para
mostrar alternativas para a melhoria de convivios sociais. Seja de uma forma préxima
do real ou mais ficticia.

No inicio do século XX, o mundo passou por revolucdes artisticas e culturais.
No Brasil em 1922 vivia a Semana da Arte Moderna em S&o Paulo, revelando artistas
como Tarsila do Amaral, Anita Malfati, Di Cavalcanti ¢ entre outros. A “revolucao
artistica” ou “revolugdo cultural” que ocorreu no mundo foi de tamanho significado ao
ponto de expressdes artisticas comecgarem a tomar conta na vida da sociedade que vivia
naquela época. Pois 0s artistas em questdo retratavam a sociedade naquele tempo, seja
no trabalho, em sua cidade, nas ruas. As expressdes artisticas por muitas das vezes
expressavam suas criticas com o que o mundo se tornava. A paisagem cultural neste
periodo comeca a tomar uma grande forca nos estudos, nas pesquisas para revelar as
diferentes caracteristicas na qual estavam presenciando.

O cinema é uma ferramenta fundamental para entender a cidade e assim
reproduzir suas representatividades no mundo urbano. S&o aspectos positivos e
negativos, por exemplo, problemas de desigualdade social de um determinado lugar, de
uma cidade ou até mesmo de um bairro em se tratando de menor escala. Assim
identificar suas caracteristicas sob o ponto de vista mais emocional, 0 que ndo deixa de
permitir uma visdo mais racional das cidades. La Rocca (2012) afirma que o cinema
pode representar como uma ferramenta que pode nos levar a uma interpretacao visual de
um mundo social e urbano. O que faz dos filmes como um instrumento de suma
importancia de ver e pensar as cidades em todos os seus aspectos, principalmente
problemas voltados as classes mais desfavorecidas que habitam em areas ou zonas
periféricas.

O cinema mostra uma tentativa de exibir uma realidade de um lugar, mesmo que
de forma ficticia ou no intuito de mostrar o valor real de uma cidade que realmente
exista. As cidades cinematograficas ou cenograficas ndo sdo uma “copia genérica” das
cidades reais, onde muitos cineastas brasileiros buscam retratar o cotidiano de um lugar.
O cinema busca uma reconstrucdo de um determinado lugar, um exemplo disso sdo 0s
cineastas brasileiros que buscam reconstruir cidades dos mais diversos lugares em seus

filmes, com o intuito de mostrar ao espectador que esta assistindo seus filmes o dia a dia
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de um lugar e também buscam um significado e acOes diferentes para as cidades.
Construindo criticas sociais e 0 que pode até mudar o nosso modo de ver e pensar a
cidade.

Vé que a campo cinematografico é cada vez mais utilizado para retratar o mundo
contemporaneo, e 0 mesmo tem sido muito importante no estudo da sociedade, da
imagem que ali é representada. Pois diferentes grupos e tipos de cultura estdo inseridos
dentro das cidades e do imaginario urbano no cinema. O que nos faz levar uma busca ao
entendimento da estrutura das cidades e também da sociedade que ali é representada e
inserida.

O cinema tem sido crescentemente explorado e valorizado como
instrumento analitico na contemporaneidade. O enfoque no contexto
cinemético como representagdo e suporte para a andlise dos grupos
culturais e do cotidiano dos individuos participantes desses grupos nos
espacos urbanos tornou-se primordial para o entendimento dos modos da
coeréncia e do sentido pelos quais vivéncias, comportamentos,
identidades, subjetividades e préticas socioculturais vém sendo
construidos, entendidos e reelaborados especialmente e subjetivamente.
(COSTA, 2009. p. 110).

As visdes cinematogréficas voltadas as cidades nos mostram uma maneira
diferenciada no que tange nossas esferas sociais. Imagens que nos fazem repensar como
é o funcionamento e a dindmica de nossas cidades. Para Deleuze (2018) a imagem deve
ter um efeito de choque sobre o pensamento e forcar o pensamento a pensar tanto em si
mesmo quanto no todo. E a propria definicio do sublime. S0 modos de vida
diferenciados, moradias diferenciadas e pessoas diferentes o que cria imagens em
diversos meios. O que acaba colocando o0 cinema como um grande meio para a
producdo da critica social e como um observador de criticas sociais.

O cinema assim pode mostrar uma diversidade no olhar nas cidades em que séo
retratadas suas histérias, mesmo elas sendo reais ou ndo. Como dito, seu principal
objetivo é mostrar dessa arte a configuracdo desses lugares, como € sua dindmica e
sociedade. Isso pode ser tratado como uma naturalizacdo de determinados meios de
olhar os lugares, que muitas das vezes sdo reproduzidos de maneira inconsciente através
de estereétipos ligados a imagem por meios mais diferenciados (JUNIOR, 2016). As
cidades sdo representadas assim por diferentes imagens, diferentes representatividades,
0 que faz o seu estudo mais amplo dentro do universo do estudo categérico da
paisagem. Que mostram classe alta e classe baixa, pessoas ricas e pessoas pobres,
bairros com mais meios de servico e bairros com menos meios de servico, ou seja, tudo
isso pode e esta diretamente associando com o funcionamento e o desenvolvimento

cultural de um determinado lugar.
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A cultura tem um papel fundamental para entender o significado e a evolucgéo
social. A mesma pode se atrelar a estudos ligados como vemos a forma de pensar
naquilo que nos rodeia. Para Junior (2016) a partir das nossas préaticas sociais sera
produzidas paisagens de forma que se divergem e irdo expressar suas diferentes formas
de pensar e ver 0 mundo.

O cinema usa sua imagem como um fator fundamental para retratar um lugar,
expressar seus problemas do cotidiano, criticas sociais como uma apelacdo de mostrar
ao seu publico o que acontece em seu entorno, mesmo que de uma mais proxima do real
ou algo mais ficticio de fato. Para Costa [20--] estudiosos e pesquisadores em diversas
areas do conhecimento como a antropologia, comunicacdo, geografia, literatura e entre
outros tém pensado nos problemas que cercam a vida urbana através de imagens a partir
de uma representacdo cultural que sd@o muito vistas nos filmes. O que se pode dizer que
0 cinema tem uma importancia significativa para estudos de problemas sociais através
das imagens ou fotografias que sdo colocadas nas grandes telas.

Estudiosos, pessoas que trabalham com o meio urbano tém se preocupado muito
com a construcdo e a concepcdo de um ideal ou um novo tipo de cidade, o que seria
assim um contraponto ou algo que se converge com cidades ou paisagens urbanas que
0S mesmos viram ou possuiam certa convicgdo. Assim sdo criadas novas imagens,
novos lugares, novas espacialidades, ou seja, séo criadas novas cidades que daréo lugar
a aquelas que eram consideradas mais antiquadas (COSTA, 2016). A evolucdo de
ciéncias, principalmente no que tange o estudo das cidades, paisagens e seu
desenvolvimento, permitiu um novo olhar e um novo de se pensar nos centros urbanos.

As imagens das cidades que séo retratadas no cinema teriam uma funcgéo de
aceitacdo do real, ou pelo menos algo que seja proximo a isso. A inddstria do cinema se
expressa de imagens de imagens de lugares reais ou de lugares imaginarios, criando
novos tragos e novos contornos, dando uma nova visdo ao urbano. Pois pode observar
em muitos filmes atuais imagens voltadas a cidades futuristas e a sociedade, junto ao
cinema planeja este tipo de cidade ou pelo almeja em realiza-la. S8o filmes estes
futuristas como Blade Runner de 1982 e O Quinto Elemento de 1997, se passam no
futuro com prédios inteligentes, meios de transporte que ndo existe em dias atuais que
voam ou flutuam em meio a cidade e uma tecnologia muito frente daquele tempo.
Assim a imagem que é criada no cinema nem sempre é veridica, mas ela pode estimular
pesquisadores e cientistas de diversas areas o entendimento de uma geragdo no modo de

como ela enxerga algo que o0 mesmo Vé pela frente.
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O cinema nasce juntamente com as grandes cidades. Pode dizer que o cinema
teve um papel significativo e de suma importancia para a constru¢do das cidades, do
imaginério social, e da metrépole. O que deu a ela novas linhas de pensamento, novos
modos de agir, de pensar, muitas vezes para um lado positivo e outras vezes para um
lado negativo. Pode dizer que o universo cinematografico, ao longo de sua existéncia
registrou imagens e ainda continua a registrar. O cinema teria sua historia muito
associada a cidade, pois a mesma nasceu em uma area urbana:

O cinema nasce para a vida social juntamente com a grande cidade. A arte
cinematografica nasce com a metrépole, tem toda sua histéria mergulhada
e confundida com a historicidade da metrépole. Podemos afirmar que o
cinema é uma arte urbana por exceléncia, assim como constatar que a
cidade é o espago geografico que o cinema mais registrou ao representar o
mundo. A histéria do cinema se cruza com a geografia das cidades.
(BARBOSA, 2000, p. 81).

O cinema tem um papel importante também de retratar problemas sociais, como
os problemas de desigualdades sociais, visto em diversos paises do mundo e nao
diferente no cinema brasileiro, temos diversos filmes que relatam os problemas ou as
mazelas da nossa sociedade. Buscam imagens reais ou ndo para mostrar com bastante
clareza os problemas sociais nas quais cidades enfrentam. Problemas esses vezes
ligados a grande diferenca de igualdade de renda, onde podemos notar um grande
numero de comunidades ou favelas, problemas com questfes sanitarias, de lazer, saude
e entre outros aspectos. O cinema também tem como um de seus objetivos de denunciar
os problemas que cercam nossa sociedade e é cada vez mais comum observarmos isso
nos filmes, principalmente em longas brasileiros.

Desde seu surgimento, o cinema relata a sociedade de um determinado local,
seja ele um longa de certo prestigio, aclamado pela critica especializada ou ndo. E esses
problemas sociais ou cenas do cotidiano possuem diferentes formas de representacédo ou
diferentes formas de linguagens. Para Padilha (2008), mesmo o pior dos filmes, dird
algo sobre a realidade do periodo em que foi feito e a sociedade ao qual pertence, o que
estabelece relacdo de representacdo em relagdo ao meio. Sendo assim, ndo podemos
deixar de mostrar a importancia que o cinema tem em estudar, analisar e mostrar a
sociedade atraves das grandes telas.

O cinema brasileiro passou por inimeras fases e escolas. Humberto Mauro, um
dos pioneiros do cinema nacional que abriu as portas e as vertentes para o que temos
hoje em se tratando de cinema nacional. Ao longo da histéria do cinema brasileiro
tivemos grandes nomes de fama do nosso territorio como Glauber Rocha e Nelson

Pereira dos Santos da escola do Cinema Novo que teve seu inicio nos anos de 1960,
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tivemos a Pornochanchada nos ano 1970, Retomada nos anos 1990 e a Pds-Retomada
apo6s os anos 2000. Hector Babenco, cineasta Argentino erradicado no Brasil famoso
por suas producdes a partir dos anos 1980, Carlos Diegues famoso também por diversas
producdes e entre tantos outros que déo identidade e valorizam nossa arte.

Desde seus primeiros anos, o cinema nacional tem como objetivo de retratar as
mudangas sociais que aconteciam no Brasil, pois vivia em um periodo de forte
crescimento industrial, um forte crescimento urbano atrelado ao surgimento de
metrépoles nacionais como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Salvador e
Recife. Como em outros lugares no mundo, o cinema brasileiro também retratou as
mudangas sociais ocorridas em nosso territorio, mostrando problemas sociais como a
violéncia, problemas de igualdade social, marginalidade, auséncia do Estado em varios
sentidos:

Com relacdo a mera descricdo de uma realidade, como critica aos dois
filmes objetos desta andlise, entendo que considerando o que muitos
tedricos ja afirmaram a respeito da influéncia do cinema enquanto agente
transformador da realidade e até em funcdo de se tratar de arte...
(SANGION, 20--, p. 8).

O Brasil, quase sempre em sua historia cinematografica, que reune décadas de
historia, é relatado em suas peliculas problemas que abarcam a sociedade, focando
muito mais em historias brasileiras, ou seja, relatas problemas sociais que ocorrem no
Brasil. Esses problemas podem estar acarretados e desigualdade social, corrupgdo em
diversos ambitos, descasos ambientais € também mostrando outros “Brasis” que muitas
das vezes ndo sdo conhecidos. Sao alguns desses casos O Homem que virou Suco (1981)
de Jodo Batista de Andrade, que relata a historia de um Nordestino que chega a S&o
Paulo e tem que se adaptar a nova cidade com costumes e tradi¢des diferentes; Cidade
de Deus (2002), filme de Fernando Meirelles que relata o cotidiano violento da
comunidade Cidade de Deus no Rio de Janeiro nos anos 1970 e 0 mais recente Tropa de
Elite (2007) de José Padilha onde mostra a violéncia na favela em confronto com a
policia. Estes e tantos outros relatam alguns dos problemas sociais que enfrentamos em
nossas cidades.

No Brasil, uma das mais importantes fases do cinema que trabalhou com muita
énfase com as desigualdades sociais no Brasil fora o0 Cinema Novo, periodo que comeca
no final dos anos 1950 e ganha forgca nos anos 1960. Esse foi um periodo de novos
diretores brasileiros que comecando suas carreiras no universo cinematografico
brasileiro e realizando producfes de prestigio no Brasil. Dois cineastas dessa época

foram Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha. Estes realizaram importantes
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trabalhos para entendermos como era a dindmica e a social do Brasil naquela época, que
era até entdo pouco comentada.

O ndmero de produgdes ligadas diretamente a problemas sociais teve um
crescente maior no final do século passado, nos quais produtores e diretores mostravam
uma parte da populacdo que era considerada excluida, na qual pouco se falava ou pouco

se via dentro do universo cinematografico brasileiro.

Isso ocorre mais uma vez na década de 1990, com uma expressiva
publicacdo de livros que misturam a literatura, 0 ensaismo € a reportagem
ou a repercussdo alcancada por muitos filmes e espetaculos cénicos que
misturam a exibicdo de depoimentos e outras técnicas desenvolvidas pelo
género documentario as convencdes ficcionais , em funcédo de servir como
veiculos de discussdo como porta-vozes dos problemas dos setores da
populagdo definidos como excluidos socialmente. (PEREIRA, 2007, p.
11).

As producbes cinematogréficas brasileiras tém crescido bastante a partir do

século XXI tanto em qualidade quanto em namero de produtos feitos e realizados. De
acordo com dados da ANCINE (Agéncia Nacional do Cinema), no ano de 2001 foram
langcados 30 filmes no Brasil, em 2010 esse nimero saltou para 75. Um dos objetivos
centrais do cinema nacional € mostrar, através de imagens, paisagens e fotografias uma
realidade onde poucos brasileiros tém acesso ou poucos conhecem, ou até mesmo fazer
com que muitas pessoas se identifiguem com o que se é retratado nas grandes telonas
das salas de cinema. Trazendo realidades reais ou que se aproximam de algo real,
trazendo assim um fato ficticio, mas que facam a refletir e pensar no nosso mundo real.
A industria cinematografica brasileira, assim como no cinema de outros paises,
se modificou para se adaptar a uma realidade local, se adaptar a nossa sociedade, nossas
vivéncias e nossos costumes, passando a elaborar narrativas que ligam varios aspectos
de nossa vida social e acaba por trazer significados novos, e por consequéncia a

derrubar um paradigma anterior:

O cinema é um dispositivo de representacdo que recorre a tecnologia de
producdo/montagem/metamorfose/ de imagens visuais que, associadas a
narrativa de dramas/tramas, realiza espetaculos onde significados e
significantes entrecruzam-se. (BARBOSA, 2000, p. 79).

O cinema ndo tem como obrigacao de retratar com exatiddo e uma mais perfeita
realidade como é uma estrutura fisica e social de um determinado, ndo é essa e real
funcdo do cinema. As imagens que ali sdo colocadas tém como intuito de nos mostrar
uma representatividade ficcional, ndo real, mas que se aproxime de algo mais proximo
possivel da realidade. Para Prysthon [20--] as imagens da cidade teriam, sobretudo, a
funcdo primordial de levar a aceitar como real (ou pelo menos como proximidade do

real), o ficcional de promover uma certa aparéncia de realidade.
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N&o é apenas o cinema de regides centrais do Brasil que relatam problemas
socais no Brasil, ou onde grandes parte de suas historias sdo relatadas. Um exemplo que
cresce com forga e vem se destacando muito em festivais brasileiros e internacionais de
cinema é o cinema nordestino, com destaque para o Cinema Pernambucano, no qual
possui historias que relatam problemas sociais que cercam nossa sociedade como a
desigualdade social, problemas econdmicos. O mesmo reline muitas das vezes artistas
locais e diretores locais, dando uma caracteristica Gnica a essa escola de cinema e assim
relatando seus problemas que sdo muito das vezes similares com o restante do nosso
pais.

O cinema ao longo de muitos anos se desenvolveu, ampliou suas formas de
pensar, de ver e de analisar aspectos sociais. 1sso tudo em prol de uma analise, de uma
discussdo mais aberta sobre nossa vivéncia, nossas diferencas tanto como individuo
como em sociedade. E por esses e outros motivos que Deleuze (2018) valoriza muito a
imagem dentro do universo cinematografico, pois sem ela, ndo seria possivel uma

analise mais profunda sobre as diferengas sociais que nos cercam.

O cinema moderno desenvolve assim, de trés pontos de vista, novas
concepgbes com o0 pensamento: a supressdo de um todo ou de uma
totalizacdo das imagens , em prol de um fora que se insere entre elas; a
supressdao do mondlogo interior como todo do filme, em prol de um
discurso e de uma visdo indiretos livres; a supressdao da unidade do
homem e do mundo, em prol de uma ruptura que nada mais nos deixa que
uma crenga neste mundo. (DELEUZE, 2018, p. 272).

Deleuze também relata a importancia do uso da imagem para retratar e também
relatar a estrutura da sociedade, em diferentes lugares, os papéis dos individuos e da
sociedade que ali é retratada. O que acaba por nos fazer refletir sobre a estrutura social
em que vivemos. Mas vale ressaltar que o cinema nunca vai transparecer uma perfeita
forma do mundo real, mas 0 mesmo pode se aproximar muito.

O cinema ndo representa o que € o mundo real, seu intuito é fazer uma
reconfiguracdo daquilo que é real, daquilo que nos envolve, mesmo que seja um fato
real ou mesmo uma histéria que seja inventada. Mostrando assim suas diferentes
funcgdes, papeis que representam na sociedade, sua importancia dentro do filme ou fora

dele.
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3 RELACAO CINEMA E GEOGRAFIA

O cinema e a geografia tém uma relagcdo que se estende ao longo de muitos anos
e isso vem desde os primeiros anos desta arte. Podemos citar exemplos disso como 0s
filmes de guerra que eram utilizados muitas das vezes como propaganda de guerra, que
sdo o0s casos da Segunda Guerra Mundial (1939/1945) e a Guerra do Vietna
(1955/1975). Principalmente o cinema Norte Americano que tinha como intuito e
representar e mostrar uma imagem de que eles eram herdis e seus oponentes de guerra
os grandes vil6es. Temos também filmes que abordam temas como lutas sindicais,
evolugdes urbanas e paisagisticas, problemas sociais. A geografia pode-se dizer que
sempre esteve ao lado do cinema, seja de uma forma mais explicita ou mais discreta.

No cinema brasileiro, mais precisamente nos novos filmes pernambucanos e
relacdo cinema e geografia é grade, pois temas sociais ligados a classes sociais, politica,

violéncia e perspectiva de paisagem encontram-se muito presentes.

3.1 O olhar da geografia no cinema

Um dos aspectos fundamentais de se pensar o cinema € pensar no espaco em que
o filme ¢é retratado. E necessario um recorte de onde o filme sera passado, seja ele um
lugar existente ou inexistente. Um espaco possui diversas facetas, dialogos
diferenciados nos quais problemas atrelados a meios sociais podem ser retratados e

transmitidos ao espectador.

Uma das maiores contribui¢fes dos gedgrafos que pensam as construgdes
dos lugares cinemaéticos diz respeito a relacdo que criaram entre esta
no¢do com a ideia de espaco filmico. Esse didlogo busca evidenciar os
problemas das multiplas representacdes e do dominio explicativo dos
conceitos a partir dos filmes. (FIORAVANTE, 2018, p. 283).

A geografia e 0 cinema se cruzam em muitos aspectos e em varios momentos,
pois sempre sdo produzidos longas que tenham ligacdo direta sob algo que seja
geogréfico, independentemente de qual nacionalidade e de qual lugar a pelicula é
produzida. S&o inimeros olhares e visfes que podem e que sdo representadas através

destas producdes:

Todavia, filmes sdo, na maioria dos casos, pensados sob o contorno do
espelhamento do real e como sendo tributarios da linguagem do préprio
espaco para dizer de si mesmo através da imagem. Ou seja, filme seria a
propria manifestacdo do espaco diante de nés. O cinema como préatica
social e discursiva, como aparato cultural, cria geografias. (COSTA,
2011, p. 46).

Uma visdo muito comum que pode-se encontrar no cinema e relacionar

diretamente com a geografia € um olhar mais voltado para o meio urbano. Neste quesito
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é trabalhado varios olhares como, por exemplo, uma visdo social, cultural, econémica e
outros quesitos. O que nos podem fazer pensar e refletir sobre varias passagens dos
filmes.

O cinema Pernambucano tem se mostrado ao longo dos Gltimos anos como uma
peca fundamental para a andlise de criticas sociais, socioecondmicas, desigualdades,
conflitos de classes, diferencas culturais e entre outros. Pode-se dizer claramente que
ISso pode se tratar ndo somente do cinema Pernambucano ou da cidade de Recife em si,
mas também é um retrato do nosso pais que apresenta suas mazelas em todas suas
regibes. Assim, dizer que o Cinema Pernambucano mostra vivéncias e realidades em

diferentes perspectivas e olhares:

Ao cinema, 0 espago é imposto como condigdo de existéncia. As cenas
que compdem a narrativa se desenrolam em lugares filmicos que muitas
vezes se cruzam para lugares além dos filmes, contaminando esses
lugares com seus sentidos, seus angulos, seus enquadramentos,
redefinindo-os diante dos espectadores. (COSTA, 2011, p. 47).

As leituras dos filmes sdo de suma importancia para entendermos suas
mensagens, 0 que 0S Mesmos querem nos transmitir. Sao diversas leituras feitas, entre
elas culturais que podem estar associadas a musicas, crencas, festas, tradi¢des, festivais
e afins. Aspectos sociais que associam-se em diferencas sociais, politicas, econémicas
diferencas paisagisticas por exemplo, entre bairros mais favorecidos e bairros menos
favorecidos. As diferencas sociais estdo articuladas diretamente com 0s aspectos sociais
de um lugar onde é estudado.

As visbes geograficas que se tém nos filmes sdo enormes, pois 0s aspectos
culturais levam aos sociais e que também sdo levados diretamente aos econémicos. O
que faz desta arte como algo muito além do entretenimento, pois a mesma pode ser um
importantissimo objeto de estudo para as analises espaciais, para observarmos diferentes
visbes da nossa sociedade, evolucdo urbana e suas diferentes dinamicas, impactos
ambientais, culturais e sociais. Através desta arte pode-se buscar o entendimento da
sociedade, mesmo se tratando de uma obra ficticia. O cinema tem um papel
fundamental de representacdo social, mas vale ressaltar que essa arte € somente uma
reinterpretacdo daquilo que é real, ndo é papel desta arte de representar com realidade os
aspectos sociais de uma sociedade, porém ela dara um novo sentido e uma nova leitura a

mesma:

A arte assume uma posicdo de distanciamento do real para melhor
interpreta-lo. E, apresar de todos os riscos do afastamento da vida, o fazer
da arte precisa recorrer, necessariamente, a um certo distanciamento do
cotidiano banalizado para poder (re)elaborar e (re)inventar novos sentidos
para nossa existéncia social. (BARBOSA, 2000, p. 71)
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Devemos também saber associar o imaginario do real dos filmes, ou seja, temos
que ter uma nog¢do do que se trata de algo do universo imaginario nos longas e curtas o
que € realmente uma realidade de fato. Muitas produgdes nos contam historias de
personagens que vivem realidades distintas, algo que € imaginario, porém as diferencas
sociais e econdmicas sao fatores reais, € algo existente que nos cercam diariamente, seja
andando pelas ruas de grandes ou de centros urbanos menores.

O imaginario e o real se cruzam com frequéncia. E valido assim sabermos
diferenciar o que nédo é real e o que € de nossa realidade, pois ndo é funcdo do cinema
mostrar uma realidade em si, mas sim apresentar um fato, um aspecto ou um problema
existente com historias ndo necessariamente reais e sim ficticias. Para Barbosa (2000) a
arte é por esséncia, uma atividade criativa e a mesma faz uma distin¢do do que é arte e 0
que é um produto da indastria cultural. Assim pode-se dizer que o cinema ndo
necessariamente € uma representacdo daquilo que é realidade, mas um pode influenciar
no outro para suas representagdes.

Podemos também analisar os aspectos paisagisticos que cercam os filmes na
industria cinematografica. Entender a paisagem, imagens e fotografias nos filmes é
compreender o que aquele determinado filme que nos contar, nos transmitir e qual
mensagem que produtores e cineastas querem levar para os espectadores. A paisagem
cinematogréfica tem assim um importante papel para a analise e compreensdo de
grandes obras do cinema. Queiroz (2017) enfatiza de forma bem clara e objetiva o
estudo da paisagem para o entendimento e o desenvolvimento de aspectos ligados e

cultura de um determinado espago, associando-o com a geografia:

No estudo das paisagens humanas, deve-se considerar os fatores culturais
em torno do objeto a ser investigado. Na geografia, sobretudo, os estudos
de cultura tem enfatizado em tal assertiva a partir de compreensdo dos
aspectos culturais de uma determinada area onde possibilita distinguir as
singularidades e pluralidades contidas no estudo do espago. (QUEIROZ,
2017, p. 22).

3.2 Termos de enquadramento e perspectiva

A arte cinematogréafica e a geografia sempre andaram juntas, principalmente em
areas mais especificas, como a Geografia Cultural que possui uma importante area de
atuacdo nos estudos geogréficos em se tratando de vérias areas de estudos e
perspectivas, podem ser elas a paisagem cultural, que € um importante objeto de estudo

deste meio, 0 meio social de um determinado lugar que é estudado ou analisado, 0 que
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podem ser lavado alguns fatores como sociais e econdmicos. A sétima arte tem, em uma
de suas funces, de retratar 0 espago urbano ou espaco social-urbano através na captura
de imagens em todos os angulos:

O cinema se torna um arquivo que reine ndo somente um vasto repertério
de documentacdo sobre o espaco urbano, quanto sobre as mudancas nas
concepcdes de cidade no imaginario coletivo, uma vez que esse também
percebe as mudancas da/na cidade. Formas, volumes, cores, marcas,
movimentos, eventos, relacBes, vidas sdo registrados pelo olhar da
cinegrafia urbana e inscrevem uma cartografia dos lugares através da
captura/recriacdo de suas imagens. (BARBOSA, 2000, p.82).

Os enquadramentos no cinema, apesar de ndo parecerem, podem ter uma
importancia significativa para entendermos e analisarmos uma cena ou uma imagem
que ali é estudada. Cada enquadramento tem sua importancia e seu significado para a
cena que ocorre em questdo. Sdo cenas mais abertas, ou mais fechadas, cAmeras paradas
ou em movimento. Ha também enquadramentos que sdo mais voltados para mostrar
feicdo de algum personagem da trama como é o caso do filme A Paixdo de Joana D’ Arc
(1928). Segundo Fioravante (2018) a audiéncia acabou por aceitar as técnicas
cinematogréficas, e acabaram por fazer parte significativa da arte de fazer histéria. As
técnicas de cinema com o tempo foram evoluindo e novos recursos passaram a ser
usados para cortar as historias aos espectadores.

Para falar um pouco de enquadramentos, cameras fechadas e abertas sdo muito
utilizadas para fins de demonstrar areas de cidade ou de um meio urbano. E no mesmo
podemos observar 0s problemas sociais que determinado local possui. Também pode-se
falar de uma evolucédo espacial, muito utilizada em filmes de fic¢do cientifica. Pode-se
dizer que a camera aberta mostra mais o ambiente em que a histéria é vivida. Vale
lembrar que este tipo de enquadramento é mais comum em localidades abertas, ou seja,
ao ar livre, ndo que em ambientes fechados como um cémodo ndo possa ter um
enquadramento mais aberto, isso vai depender das caracteristicas do filme e de como o
diretor do filme vai querer trabalhar com este filme de recurso e qual serd o seu
objetivo. Essa técnica valorizava, em muitos dos casos, o fundo da cena em que eram

gravados os filmes:

O espaco dos primeiros filmes é somente uma imagem estatica, um
conjunto de cenas de fundo ligadas a uma histéria. E somente quando
essas cenas de fundo passam para o primeiro plano que as convencgdes
narrativas tornam-se importantes. Ou seja, surge a ideia de mise-en-scene,
um espaco dindmico de acdo, um espago continuo que atrai 0s
espectadores para a condicdo de participantes a partir de um
posicionamento pré-estabelecido. (FIORAVANTE, 2018, p. 278).

Outra técnica muito utilizada é um enquadramento mais fechado, ou seja, a

imagem que nos é proporcionada possui um campo visual menor, mas nao que ela tenha
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menos detalhe, ou seja, menos importante, muito pelo contrario. Esse enfoque é
utilizado, principalmente para detectar emogdes de um personagem. Geralmente este
recurso de imagem é utilizado em algum momento mais intenso do filme, para
expressar sentimento dos personagens que vivem a trama, podendo ser um sentimento
de felicidade, tristeza, raiva e entre outros. Pode servir também para mostrar algum
objeto especifico ou qualquer coisa similar. E geralmente por questdes muitas das vezes
estéticas, essas cenas mesclam entre o claro e o escuro. Segundo Fioravante (2018) os
movimentos da cdmera foram inventados e assim surgia também a montagem que, para
alguns é o fundamento da arte cinematografica.

A cémera estética e de movimento tem importantes significados para a arte do
cinema. Ndo podemos deixar de dar importancia para este aparelho, pois é através de
uma camera em que se é capturada imagens, formas, cores que assim serdo passadas
para o publico que prestigia ou somente leva essa arte como uma simples forma de
lazer.

N&o podemos também deixar de falar de dois tipos de recursos de imagem que
sdo muito utilizadas sdo elas as imagens paradas onde a camera filme determinada
paisagem e a imagem em movimento ou estatica, onde a camera captura algo em

movimento e a imagem acompanha a cena em questao.

A imagem da tela é somente um fragmento, um lugar representado e a
contextualizacdo espacial nunca deve ser esquecida, uma vez que corre
risco de perder toda inteligibilidade da estrutura filmica. (FOIRAVANTE,
2018, p. 278).

As imagens onde ndo havia movimentos de aparelhos visuais eram muito
comuns nos primeiros anos do cinema, pois 0S recursos naquela época eram escassos,
ndo havia muita tecnologia naquela época. A movimentacdo dos aparelhos virem anos
mais tarde. Esse tipo de recurso pode ser usado mais especificamente para demonstrar
algum problema social em que a histdria vivencia, como na filmagem de comunidades
de um determinado local, problemas de saneamento basico, dindmica de uma cidade
como o movimento de uma rua ou até mesmo de uma avenida.

Vale ressaltar outro tipo de recurso bastante utilizado é a cdmera em movimento,
que é visto em basicamente todos os filmes, salve algumas excecdes por questdes de
estética que utiliza a cAmera estatica em seu longa como um todo. Este tipo de técnica
pode estar acompanhada por varios momentos do filme, seja numa cena de acdo, cenas
mais intensas de personagens como brigas, discussdes. Por ser um recurso mais

dindmico, 0 mesmo pode dar mais movimentacao a trama.
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Vale lembrar também que estes dois Ultimos recursos possuem coisas em
comum, visOes de sociedade, diferencas de classe, antagonismos e entre outros aspectos
podem estar associados a eles. O modo como cada um vai ou deve ser utilizado ir4
depender exclusivamente de quem esta a produzir o filme. Ambos trazem a tona

dindmicas sociais e como é vivida no meio.

Em suma, paisagens cinematicas sdo criadas a partir dos locais onde as
filmagens ocorrem e, nesse sentido, elas estdo conectadas com
determinadas  praticas cinematograficas. [Essas praticas  estdo
correlacionadas diretamente com a ideia de funcéo j& que a ambivaléncia
existente entre a forma do local e sua funcdo sdo negadas pelos
pesquisadores que utilizam a concepcdo em suas reflexdes.
(FIORAVANTE, 2018, p. 286).

O enquadramento tem uma fundamental importancia para entendermos o que
acontece em determinada cena, o que aquela imagem quer nos passar, qual a mensagem
que o filme e o diretor querem nos deixar. Um filme n&o depende somente de falas, de
atuacOes, pois ha& outros aspectos que sdo envolvidos na compreensdao e no
entendimento do mesmo, o que deixa claro que cada um contribui para a construcdo de

uma producdo cinematografica.

3.3 Aspectos artisticos do cinema

A arte tem uma fundamental importancia para entendermos a dinamica, estrutura
e evolucdo de uma sociedade. 1sso pode ser notado e percebido ha muitos anos desde os
periodos de pinturas rupestres, onde os homens que viviam em cavernas faziam pinturas
de pessoas e animais na qual mostravam sua convivéncia com 0S animais que
conviviam. Pinturas religiosas eram muito comuns no periodo medieval, pois a estrutura
governamental naquela época era regida por grandes religiosos. No Brasil, ndo podemos
deixar de falar das musicas que eram compostas durante o Regime Militar (1964/1985),
onde as cangles faziam criticas a este tipo de governo, no qual muitos famosos foram
exilados, presos, torturados e muitas pessoas foram mortas. A arte assim vai se
moldando de acordo com a estrutura social e assim vai se modificando com o tempo,
explicando e mostrado algo para a sociedade, em muitos casos como uma forma de
critica social. Segundo Barbosa (2000) é através de sua qualidade de abrir-se para o
invisivel que se funda a possibilidade da arte de atualizar o passado e indagar sobre o
futuro. Assim a arte, em todos os aspectos se modifica, e vai se moldando a fim de se
adaptar a uma sociedade. Nao deixando jamais de se pensar no passado e também no

futuro.
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Alguns aspectos artisticos voltados para o cinema sdo de grande significancia
para compreendermos 0 que determinado filme quer nos transmitir, alguns destes
aspectos séo a fotografia, trilha sonora, o trabalho corporal e facial do artista, ou seja, a
sua atuacdo. Assim pode-se dizer que o cinema € um grande conjunto de artes dentro de
uma, nao é para menos que é chamada de sétima arte.

A fotografia tem um papel fundamental no cinema. Pois sem a fotografia ndo ha
cinema, e é através deste recurso, com a utilizagdo de imagens que é perceptivel
algumas das mensagens, memorias ou lembrancas que os filmes querem nos passar.
Uma imagem nos mostrar cenas dos mais diversos tipos e dos mais diversos géneros. A
utilizacdo deste recurso também é vista com bastante frequéncia para causar certo
impacto para o espectador, como é o caso em filmes que abordam os problemas sociais
em nossa sociedade. E possivel citar alguns destes filmes como Cidade de Deus (2002)
de Fernando Meirelles, Tropa de Elite (2007) de José Padilha e entre varios outros
filmes, sejam eles brasileiros ou ndo que trabalham bastante com esta abordagem em

seus filmes:

A técnica da fotografia, segundo Benjamin, preparava a substituicdo da
memoria involuntaria (no sentido proustiano) pela memdria voluntaria
constituida pelas fotos antigas que podem ser consultadas para ativar
lembrangas. (BARBOSA, 2000, p. 77).

A fotografia como um recurso visual, tem sua significancia em varios aspectos e
é utilizada também para causar impacto para quem estd assistindo ao filme, causa
emocao, tristeza, raiva, nos faz refletir e repensar sobre muitas coisas e conceitos. A
mesma nos mostra em alguns casos problemas de desigualdade social, como imagens de
comunidades, pessoas em situacOes de pobreza, interior de casas de classes mais
desfavorecidas e entre outros problemas sociais. As fotografias assim podem nos passar
criticas sociais, fazer denuncias de uma sociedade que ainda tem muito que melhorar,
como € o caso do nosso pais. Este recurso € um importante registro do fenbmeno e
também um forte aliado em trabalhos de campo na Geografia para se analisar e estudar
a realidade em que se esta inserida.

N&o somente a fotografia é um recurso artistico importante no cinema, ou 0 mais
importante, pois o trabalho do artista em cena também tem sua grande importancia, pois
é através do mesmo que o ator ou a atriz, do roteiro que lhes séo entregue, vao trabalhar,
entender a cena e irdo passar para o publico o que aquele filme, ou mais especificamente
aquela cena quer nos passar. Isso pode variar desde um conflito e problemas sociais,

relacionamentos, convivéncia social, adaptacdes em diferentes lugares e regides e entre
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diversos outros. Por isso € muito importante que o artista estude, pesquise e faca
laboratérios antes para a interpretacdo do seu personagem, para poder entendé-lo da
melhor maneira possivel e assim poder viver o0 mesmo no filme em que é produzido.
Acompanhando recursos artisticos dentro do cinema como a fotografia e a
interpretacdo do artista em si tém também a utilizacdo de recursos de musicas ou mais
precisamente de trilhas sonoras. Esta marcou muitos filmes ao longo dos anos, seja aqui
no Brasil ou no exterior. Elas servem muitas das vezes para dar mais intensidade aos
filmes. Este recurso marcou filmes de grandes cineastas, como os casos de Alfred
Hitchcock e também de Steven Spielberg, que possuem trilhas sonoras memoraveis e
que marcaram geracdes. Sao utilizadas muitas vezes para expressdo emocdo de quem
esta assistindo ao filme, seja medo, tristeza, amor, suspense e também algum conflito.
Vale lembrar também que a pintura, escultura, literatura, artes plasticas e entre outros,
também sdo importantes recursos cinematograficos muito presentes em muitos filmes.
Em longas que abordam problemas ou desigualdade social, essa parte da trilha
sonora, muitas das vezes ficar por parte do som ambiente, ou seja, ndo ha uma
existéncia de musica em si. Pois 0 barulho da ambientacdo da uma realidade maior ao
filme, como por exemplo, 0 som ou o barulho que se escuta nas comunidades, em
conjuntos habitacionais, na periferia, locais publicos e outros. Quase ndo ha existéncia
de uma trilha sonora em si, porém nao se pode dizer que a mesma € inexistente. Sobre

aspectos musicais em filmes, é importante ressaltar que:

Podemos dizer que a musica ajuda a estruturar os tempos de uma
sequéncia cinematografica ndo somente pelas pulsacdes ritmicas, mas
também pelo fendmeno da espera (geralmente inconsciente, reflexo) da
cadéncia. A variagdo de dindmicas musicais pode criar também esse
efeito de temporalizacdo: um crescendo musical pode criar uma
expectativa em relagdo ao maximo de intensidade que ele vai alcangar,
criando uma sensacdo de tempo, pois temos uma referéncia auditiva de
limites de intensidades sonoras. (BAPTISTA, 2007, p. 24).

Estes recursos artisticos usados no ambito cinematografico nos ajudam a
compreender a analisar um filme. Pelo menos alguns deles sdo usados em sua totalidade
em alguma producéo cinematografica, para mandar alguma mensagem ao espectador. E
em longas de abordagem de problemas sociais ndo fica fora disso, pois a utilizagéo
destes quesitos artisticos sdo muito importantes para a construgdo e no desenvolvimento

dos mesmos.
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4 ANALISE DOS FILMES

4.1 O Som ao Redor

O Som ao Redor ¢ um longa-metragem dirigido pelo cineasta Kleber Mendonca

Filho no ano de 2012, sendo este seu primeiro filme ficcional. O filme narra o cotidiano
de familias diferentes de uma rua no bairro da Boa Viajem (classe média) na cidade de

Recife, um dos bairros mais famosos da capital pernambucana. Os moradores desta rua

contratam um sistema de segurancas que ficam de vigia na rua durante o dia, 0 que

poderia ser uma possivel solucdo para os problemas de violéncia de uma cidade grande,

possa vir a ser um problema também. Segue abaixo um péster promocional do filme em

questao.

'n.l“»

O SOM AO REDOT?
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—

Figura 1: Poster do filme O som ao redor/ Fonte: Wikipédia
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Em suas primeiras cenas, vemos criancas a brincar em um playground de um

prédio de alto padréo séo cuidadas e monitoradas por diversas babas (figura 2). Nestas

Figura 2: Cena do filme O som ao Redor/Fonte:Vitruvius

primeiras cenas j& observamos contrastes sociais, onde observamos prédios de classe
média alta e também de classe alta a se misturar com as babas ou cuidadoras das
criangas.

H& muito que se falar neste filme, ja no primeiro momento podemos citar a sua
trilha sonora, que condiz muito com o titulo do mesmo. N&o é muito comum longas
utilizarem o ruido do dia a dia, como trilha e O Som ao Redor usa deste artificio com
grande maestria. Ouvimos barulho de carros, de buzina, de criangas brincando,
aparelhos domeésticos e eletrdnicos e assim por diante. Seria essa uma possivel mostra
de um retrato do cotidiano de pessoas comum, uma proximidade com aquilo que € real.
Em sua critica ao filme Jodo Batista de Brito mostra isso de forma bem clara no livro Os

100 Melhores Filmes Brasileiros, organizado por Paulo Henrique Silva:

Vejam, por exemplo, que a faceta descritiva ja tem muito da metonimia
que esta no titulo: as cenas sdo do cotidiano, mas a énfase é na poluicdo
sonora que caracteriza a vida urbana no Brasil — latidos de cdes, transito,
furadeiras, gritos infantis, televisfes ligadas, carrinhos de CD npirata,
aspiradores de po, etc... sdo 0s sons ao redor que infernizam a existéncia e
escondem uma violéncia subliminar. (SILVA, 2016, p. 77).

O longa retrata muito a violéncia, e essa pode ser vista em varios momentos
desde pequenos atos como em problemas maiores. Primeiro podemos citar a busca de

uma dona de casa em tentar se livrar do cachorro de um vizinho que a incomoda

32



diariamente. No filme podemos ver essa senhora em tentar se livrar do mesmo tentado
envenenar o animal, porém ndo obtém muito sucesso. Temos também outros casos
ligados & violéncia como o modo que um morador trata os vigilantes da rua apds um
telefonema andnimo (que pode ser tratado claramente como uma violéncia psicolégica),
0 modo como o senhor Francisco fala também com os vigilantes em diferentes
momentos do filme pode também ser visto como violéncia e falas de discriminacéo. Até
mesmo na atitude dos moradores de um prédio com o seu porteiro idoso, pois 0 mesmo
se mostra infringindo regras e por este motivo ha uma reunido entre 0s moradores para
saber qual atitude tomar.

N&o se pode deixar de caracterizar também as imagens que estdo presentes no
filme, percebe-se que ndo é mostrado, ou é pouco mostrado imagens da cidade de
Recife, ou seja, praias e pontos turisticos. Observamos cenas mais internas, dentro de
casas, de lares, da rua onde acontece a estoria. O cotidiano dos personagens é o que fala
mais alto, o longa ndo se mostra como uma propaganda da cidade com o fito turistico,
mas sim uma tentativa de mostrar uma critica social que pode acontecer ndo somente na
cidade de Recife, mas como em qualquer lugar, talvez seja esse o grande encanto do
filme, a fuga de estética para “inglés ver” e se mostrar algo que seja mais proximo do
nosso real.

O Som ao Redor possui grandes interpretacdes, dando foco para o velho
Francisco, latifundiario interpretado por W. J. Solha. Jodo, neto de Francisco,
interpretado por Gustavo Jahn. Clodoaldo, um dos segurancas interpretado por Irandhir
Santos e Bia, dona de casa interpretada por Maeve Jinkings. E sem falar do seu grande
roteiro, talvez a grande ponto forte do filme.

Como dito, o roteiro pode ser a grande chave para este filme, as grades
interpretacdes, o desenrolar da trama, o capricho com sua trilha sonora diferente e
pouco vista, sua fotografia. Os contrastes sociais que podem ser vistos em muitos
momentos filme mostram que O Som ao Redor é um filme que valoriza um bom roteiro

€ 0 segue a risca com muita sofisticacéo:

As interpretacdes dos atores sdo, todas elas, excelentes, mas O som ao
redor me parece um caprichoso “filme de roteiro” em que concepgdo de
cenas, manuseio do som e edicdo de imagens sdo perfeitos. (SILVA,
2016, p.79).

O filme tem o problema da violéncia e de problemas sociais como Seus
principais focos. Em algumas cenas no decorrer do longa é possivel vermos contrastes

sOcias, isso é mostrado ndo em imagens de bairros de classe alta com os classe baixa,
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mas é mostrada nos personagens, onde os moradores da rua no bairro de Boa Viagem
sdo consideradas pessoas de certos privilégios enquanto os vigilantes ou segurancas
contratados e os empregados que sdo mostrados na trama sao pessoas de padréo de vida
social bem menor dos citados anteriormente.

A violéncia social no filme pode ser observada na trama, que estd também
atrelada aos problemas sociais, uma violéncia tanto ligada ao meio urbano quanto
aquela arcaica, ou até mesmo rural. Pois no decorrer da trama, o filme nos mostra que
0S segurancgas contratados estdo a procura de justica, porque o velho latifundiario

Francisco havia matado o pai dos rapazes disfarcados de vigilantes.

Se a coisa mais explicita no filme de Kleber Mendonga Filho é o som, a
menos explicitada (e por isso mesmo, mais gritante) é a violéncia, tanto a
atual, urbana, como aquela outra, arcaica, que vem do passado do velho
Francisco e seu Nordeste latifundiario. Para usar uma metéfora
intertextual bem cabivel (conferir o Macbeth, de Shakespeare), sd&o 0 som
e a fUria numa mesma isotopia filmica. (SILVA, 2016, p.79).

O diretor do filme Kleber Mendonca Filho nos mostra uma visdo de uma Recife
que ainda é vista no Brasil inteiro. Um pais que ainda é fortemente marcado pelo seu
passado e que ainda apresenta cicatrizes da mesma, onde os brancos apresentam mais
privilégios que as pessoas negras. Pois no filme podemos notar que as empregadas
domésticas sao interpretadas por mulheres de cor negra. Assim podemos dizer que O

Som ao Redor é um retrato do Brasil no século XXI:

Mendonca Filho oferece ao espectador uma visdo particular da Recife do
século XXI na qual o brilhante mundo das aparéncias parece caminhar
para um ambiente baseado em valores opressores. A rua é o enclave
privilegiado do patriarcado. Os brancos continuam a ter empregados
negros, que séo tratados como membros da familia — exceto quando néo o
sdo. E os pobres continuam a ser empregados para proteger, dos
criminosos pobres que certamente devem estar procurando uma forma de
sobreviver em outro lugar, aqueles que possuem dinheiro e propriedades.
(DA COSTA, 20186, p. 12).

A geografia encontra-se muito presente em O som ao Redor, um longa que narra
diferentes problemas sociais de um pais que vivencia o século XXI, mas que ainda
parece viver sob forte influencia do passado. Isso tudo através de um roteiro bem escrito

e de um filme bem desenvolvido.

4.2 Amarelo Manga
Amarelo Manga € o longa-metragem do cineasta pernambucano Claudio Assis de 2002.
O longa mostra com muita clareza uma Recife cadtica, uma cidade mais marginalizada,

mais periférica. Bem diferente, por exemplo, de O Som ao Redor, de Kleber Mendonga

34



Filho, onde a histéria da trama é retratada em um bairro de classe média, no qual a
maioria dos personagens principais da trama sdo pessoas de classes sociais mais
abastadas. Segue abaixo o poster do filme:

© SER HUMANO £ ESTOMAGO E SEXO
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Figura 3: Poster do filme Amarelo Manga/ Fonte:Wikipédia
O filme retrata aposta numa critica a uma gentrificacdo da cidade, numa parte da
cidade deteriorada. Isso pode ser vista de forma bem nitida em sua fotografia, que se
aproxima muito de uma realidade (figura 4). A mesma pode ser vista no Bar Avenida
(figura 5), onde parte da histdria é contada, no hotel, nas ruas, nas casas e também nos

ambientes internos:

Rodado em Recife com baixo or¢camento (quase R$ 400 mil), o filme
aposta no espa¢o urbano deteriorado para contrapd-lo criticamente a
gentrificaco excessiva. Sabemos logo de inicio que ndo se trata do
retrato turistico comum da cidade, com praias e sua publicidade fake de
harmonia social. (SILVA, 2016, p. 370).

Figura 4: Cena do filme Amarelo Manga/ Fonte:Videocassete
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Figura 5: Cena do filme Amarelo Manga/ Fonte: YouTube

No longa de Claudio Assis, observamos em algumas fases da histéria do filme,
imagens de uma Recife mais marginalizada, uma cidade mais “distante” daquilo que
vemos em prédios de alto padréo na orla das praias. Assim pode-se dizer que Amarelo
Manga ndo se preocupa com aspectos turisticos ou qualquer outra forma de incentivar o
turismo local, mas sim mostrar os grandes problemas sociais que existem na cidade,
principalmente na regido da periferia.

As estorias do filme apresentam pontos diferenciados, as mesmas se cruzam com
a vida do cotidiano, apresentando assim os problemas dos personagens para o publico
em questdo. Histérias que vdo desde uma dona de um bar que é assediada
constantemente pelos homens que frequentam o bar, uma crente que descobre através de
uma carta anénima que o marido a traia, machismo, homofobia, fetiches e assim a
historia vai se desenvolvendo. Mostrando 0s tracos e caracteristicas presentes de cada
personagem da trama.

O longa possui um elenco de peso, Leona Cavalli Interpreta Ligia, a dona do Bar
Avenida, Jonas Bloch vive Isaac, Chico Diaz Interpreta Wellington Canibal, Matheus
Nachtergaele da vida ao personagem Dunga e Dira Paes interpreta Kika e outros. Todos
com caracteristicas bem diferenciadas, com problemas diferentes, anseios e vontades.
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Um dos aspectos positivos do filme é sua fotografia, com cores vivas e intensas,
com uma forte predominancia do verde e principalmente do amarelo. Essa ultima cor se
encontra muito presente no filme, seja na sua belissima fotografia e também em outros
momentos do filme como frases ditas. Um frequentador do Bar Avenida, uma locacao
onde se passa a trama diz a seguinte frase: “Amarelo é a cor das mesas, dos bancos, dos
tamboretes, dos cabos, das peixeiras, da enxada, e da estrovenga, do carro de boi, das cangas,
das remelas dos olhos dos meninos, das feridas purulentas, dos escarros, das verminoses, das

hepatites, das diarréias, dos doentes apodrecidos.”

Saturada por cores fortes, a bela fotografia de Walter Carvalho destaca o
verde e amarelo como pulsdes a trama. Tais cores marcam territério em
cada cena, indicando que, mesmo extravagante, ha escondido um ranco
moral nada feliz. (SILVA, 2016, p.372).

Amarelo Manga tem uma fotografia bem propria, uma paisagem que se contrasta
em alguns dos momentos, onde temos imagens ao fundo de bairros mais elitizados e
num plano mais proximo a periferia, onde é retratada a histéria do filme. Mostrado
assim uma paisagem ou uma vivéncia social mais marginalizada, violenta e mais

problematica, ressignificando assim o cinema e o modo de ver a cidade.

A paisagem filmica é constituida nesse sentido de uma paisagem material,
concreta, que € a imagem do préprio espaco, seja ele natural ou
construido, de uma paisagem sonora e de uma paisagem social. O cinema
participa da vida moderna de tal ponto, que ajuda na construgdo imagética
e discursiva nos espacos. No caso das cidades tanto as conhecemos como
ressingificamos por meio dos filmes, que ajudam a construir a sua
imagem. (JUNIOR, 2018, p.180).

Além dos problemas das desigualdades sociais, que sdo muito bem retratadas e
expostas durante o desenrolar da trama, temos também a questdo da violéncia ou mesmo
a violéncia urbana no filme. Ligia (Leona Cavalli), a dona do bar é constantemente
vitima de assédio sexual no bar em que trabalha e que também é dona. Durante a
pelicula hd um dos personagens diz a seguinte frase: “Parece puta, mas ninguém comeu
ela”. E também Isaac, personagem vivido por Jonas Bloch a tenta beijar a forga. Temos
também Kika vivida por Dira Paes que, ao descobrir que era traida pelo seu marido
agride o mesmo e a mulher com que ele vivia um caso. Durante a trama temos outros
casos de violéncia que podem ser observamos. Problemas esses que podem ser vistos e
vivenciados ndo somente em regides periféricas, mas como em qualquer outra
localidade.

Os problemas sociais contados no filme séo vistos em praticamente toda sua
trama, problemas esses que vao desde a estética dos locais onde sdo ocorridos a trama,
desde o bar humilde, o linguajar dos personagens, local de trabalho de cada um. Um

aspecto muito interessante que o filme mostra quanto diz respeito a problemas socais é
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0 mesmo ndo se preocupa muito com a estética dos lugares, forma a decadéncia das
ambientagdes, como tinta de paredes sendo descascadas, moveis geralmente usados por
pessoas mais humildes, as casas geralmente s&o amontoadas umas nas outras. Ou seja, 0
filme que mostrar ao espectador que a ambientacdo é realmente passada numa regido
periférica, que em muitos momentos é esquecida pela sociedade.

Amarelo Manga é um filme que nos mostra uma relacdo de poder, erotismo,
crencas, desejos, vibragOes de cores fortes e destacadas que ddo mais énfase aos

problemas sociais que sdo encontrados na trama.

No filme de Assis, 0 desejo encontra-se no limiar das relagdes de poder,
entre a submissdo e exaltagdes. A pulsdo erética vibra em cores saturadas
que déo relevo ao contraste da desigualdade social. Em certo momento,
uma série de rostos expressivos evoca a possibilidade de realizagdo plena
e libertaria do desejo. (SILVA, 2016, p. 370).

O longa de Claudio Assis também se preocupa em mostrar a ambientagdo da
trama como um todo, e por isso, em algumas cenas é comum notarmos cameras de um
plano mais aberto e também com um jogo de cadmera que de vai de cima para baixo.
Essa movimentacdo é importante para mostrar a ambientagdo e suas caracteristicas,
como 0s aspectos visuais (aquilo que compBe a cena) e também as acBes dos
personagens, o que faz com que o espectador tenha outras visfes do filme que fogem
algo daquilo que é mais padrao.

Amarelo Manga se mostra um filme que retrata varios aspectos, pode parecer um
filme simples, mas ele é complexo e a0 mesmo tempo completo ao tentar narrar suas
estorias e seus problemas, que é o melhor que se tem no filme. Problemas sociais ou
socioeconémicos muito presente no filme e sua totalidade, violéncia nos mais diversos
aspectos muito presentes na cultura brasileira. Claudio Assis deixa uma mensagem para
todos que, infelizmente a violéncia e as desigualdades sociais sdo fatores culturais da
sociedade brasileira. E ndo podemos deixar de enunciar o machismo, erotismo, crencas

religiosas, sexualidade e outros aspectos que sdo ditos durante o desenvolver da trama.

4.3 Baixio das Bestas

Mais uma vez o cineasta Claudio Assis traz um grande sucesso do cinema
pernambucano, agora esse com uma roupagem um pouco diferente, porém desta vez o
filme é ambientado no meio da zona da mata pernambucana. 1SS0 se mostra ser um
pouco mais distante do centro urbano da cidade de Recife, mas podemos relacionar a

violéncia existente do meio sertanejo com o meio urbano recifense, para assim a gente
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poder entender a relacdo da violéncia existente de cada meio. Abaixo um pdoster

promocional do filme:

BAIKIC
DAS
BESTAS

Gm Riz= é¢ Claadio Asws

Figura 6: poster do filme Baixio das Bestas/ Fonte: Wikipédia

O filme mais parece um retrato de um povo esquecido, isolado pela sociedade,
um lugar onde poucos vivem, onde 0 acesso aos servicos mais simples parece
complicado, ndo é para menos que o personagem Cicero, interpretado por Caio Blat,
estuda na capital pernambucana e parece ir com frequéncia na sua cidade natal para
visitar seus parentes e fazer coisas nas quais ele ndo tem acesso na cidade de Recife. O
mesmo deixa bem claro seu desgosto pela cidade e pela faculdade, influenciado muitas
das vezes por Everardo (Matheus Nachtergaele) que aqui aparece mais uma vez no
filme do diretor Claudio Assis numa atuacao brilhantissima.

Em Baixio das Bestas (2006) o tempo parece ter parado, onde nada chega, onde
poucas coisas acontecem, e 0 que acontece pode ser definido como uma verdadeira
violéncia humana, principalmente se tratando de violéncia contra a mulher (figura 7). O

Longa possui cenas fortes de violéncia sexual e contra a mulher. S&o cenas explicitas e
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fortes de estupro e de um avo usando o corpo de sua neta como um objeto sexual para

tirar dali um sustento.

Figura 7: Cena do filme Baixio das Bestas/Fonte: pstu

Em sua critica ao filme de Claudio Assis, Amanda Aouad (2014) diz que o que
chama atencdo no filme é como o mesmo é contado, seu desenvolvimento, a
preocupacdo com os detalhes do filme, a ideia do imutavel, ou seja, tudo aquilo que faz
a construcgdo de cada elemento de filme. Desde a construcéo dos personagens até a trilha
sonora.

Baixio das Bestas parece ser um filme que ndo é retratado no século XXI, pois é
muito dificil pensar que ainda existam coisas que sao retratadas no filme que ainda
acontecam. A grande sacada de Claudio Assis talvez seja isso, mostrar que isso ainda
acontece e é mais comum que a gente possa imaginar. 1sso tudo através de um cenario
bem bucdlico, mais rural, bem longe dos grandes centros urbanos, onde esse tipo de
coisa também acontece com bastante frequéncia, principalmente em regides de periferia
e lugares marginalizados.

O filme se passa em uma localidade pobre, onde a riqueza esta concentrada nas
maos de poucas pessoas, como € o caso da familia do Cicero (Caio Blat), onde 0 mesmo
estuda na cidade de Recife. Assim, podemos entender que ele e sua familia possuem
uma condicdo social melhor que o resto dos personagens e dos moradores que ali

habitam.
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Baixio das Bestas, assim como Amarelo Manga, longas de Claudio Assis, conta
com um elenco de peso e que ddao um grande brilhantismo para seus personagens.
Aouad (2014) destaca a competéncia dos atores e na construcdo dos personagens, que
vao desde os atores principais da trama até os coadjuvantes e 0s menos conhecidos até
entdo. Sendo assim, podemos destacar aqui as interpretacdes de Fernando Teixeira, Caio
Blat, Matheus Nachtergaele, Dira Paes, Hernima Guedes, Irandhir Santos e Mariah
Teixeira.

Outro ponto alto do filme que podemos ver claramente os problemas de
desigualdade social existentes é na fotografia do filme. Nela podemos ver claramente a
casa em que o personagem Cicero vive é de uma familia de classe média, que tem
condigOes de sustentar seu filho nos seus estudos em uma cidade melhor, no caso de
Recife, e por canta de ser uma capital, € uma cidade mais cara para se viver. E as outras
localidades do filme como a casa de seu Heitor e sua neta Auxiliadora, que sdo pessoas
de renda baixa, sendo que a segunda ¢é forgcada pelo seu avo a se prostituir. E o bordel
onde as prostitutas ficam. Este bordel é mostrado como um dos poucos lugares de
divertimento para os homens daquela localidade.

Apesar destes aspectos de violéncia bruta e gratuita, Baixio das Bestas também
mostra outros aspectos que engrandecem o filme como a exploracdo da cana-de-agUcar,
como uma fonte de renda muito importante para a regido onde é retratada o filme e
assim a atividade econémica principal da cidade e a exploracdo de médo-de-obra barata
para esse tipo de trabalho na regido, onde as pessoas que ali trabalham estdo a realizar a
atividade de sol a sol. E também o Maracati (movimento cultural e folclérico do
interior do Pernambuco que envolve danca e masica). Apesar de aparecer muito pouco
no filme, talvez a aparicdo do mesmo seja um momento diferenciado do filme, pois com
cenas pesadas e fortes a mesma aparece para dar uma leveza e uma sutileza ao filme. O
que mostra que ndo € o seu foco, mostrar um lado de cultura, musica e histéria do
estado, mas sim fazer uma denuncia aos problemas sociais que existem no seu estado,
gue ndo é existente somente em Recife, mas em uma totalidade do estado do
Pernambuco.

Outro aspecto cultural que pode ser visto no filme é sua trilha sonora, que traz
musicas e cangdes que remetem bem a regido, algo mais interiorano nordestino, que
relata por muitas das vezes uma vida sofrida, a pobreza extrema e um povo que trabalha

muito, que é explorado diariamente e que infelizmente recebe pouco. Essa exploragdo
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da méo-de-obra também € pode ser pautada em sua obra, pois Claudio Assis a coloca
com muita precisédo com cenas de trabalho em canaviais durante o filme.

Baixio das Bestas é um filme bem escrito, com uma bela fotografia, que remete
ao claro e escuro (figuras 8 e 9), mais predominante as cores escuras para dar um ar
mais sombrio, mais tenebroso e até mesmo mais pobre, pois a regido remete bastante a
pobreza das pessoas que ali habitam. Uma trilha sonora mais regional, que acaba
trazendo mais identidade para a regido e para o filme, atuacdes marcantes e fortes de

todos os atores dos filmes, tanto para os mais experientes quanto aos estreantes.

»
o, "
Figura 8: Cena do filme Baixio das Bestas/Fonte: Cinepipocacult

Figura 9: Cena do filme Baixio das Bestas/Fonte: Papo de cinema

O filme tem poucos pontos negativos que se associam, € um filme relativamente

curto, pois tém 80 minutos de duragdo, o que é compreensivel para um filme
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independente e de baixo orcamento e por fim a expectativa que o filme apresenta. Pois o
desfecho de alguns personagens no filme ndo sdo mostrados, de forma clara, ou néo
apresentam de fato um climax. Em sua analise critica, Clovis Geraldo (2007) descreve
que Baixio das Bestas € muito pouco filme para tanta expectativa e que alguns dos
personagens do filme ficou sem um desfecho préprio, fica subtendido aquilo que era
para ser mostrado de forma clara.

O filme de Claudio Assis mostra mais uma vez os problemas de desigualdade
social, de violéncia explicita que muitas das vezes a sociedade fecha os olhos.
Mostrando com cenas fortes e violentas que este problema esta bem mais préximo da

gente, e que muitas das vezes fechamos nossos olhos para 0 mesmo.
4.4 Arido Movie

Mais um excelente filme pernambucano entra na lista de filmes de podemos
falar claramente sobre desigualdades sociais, sendo este bastante atrelado também a
violéncia local. Arido Movie (2006) é um longa dirigido pelo entdo pernambucano Lirio
Ferreira, que mostra basicamente historia voltada a vinganca. Algo que ainda pode ser
muito encontrado no interior do pais, aquela ideia de fazer “justica com as proprias

maos”. Abaixo o poster do longa:

“<_

ARIDO MOVIE
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Figura 10: Poster do filme Arido Movie/Fonte: Wikipédia

O longa é passado em trés localidades, rapidamente na cidade de S&o Paulo, na

cidade de Recife e no sertdo Pernambucano (figura 11), numa pequena cidade chamada
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Rocha, onde o tempo faz parecer que nao passou. A ambientacdo principal aqui € no
sertdo de Pernambuco, onde podemos observar, ao longo do filme paisagens que
retratam bem este tipo de lugar. A seca, a pobreza, a miséria se fazem bem presentes no

filme e estas imagens e paisagem se encontram presentes praticamente em todo o filme.

Figura 11: Cena do filme Arido Movie/Fonte: ebc

O tempo, no filme de Lirio Ferreira apresenta duplo sentido, pois ao mesmo
tempo em que parece que o local parou no tempo, isso se deve ao fato de como algumas
pessoas vém a ideia de resolver suas pendéncias, temos também a concepcdo de algo
moderno, uma evolucdo social, pois vemos na cidade sertaneja, carros, televisores, uma
certa movimentacdo na cidade que em muitos lugares ndo sdo encontradas. Segundo

Silva;

Em Arido Movie, para além de intensificar essa ideia de dessacralizagio
dos mitos sertanejos, Lirio Ferreira ir4 ainda mais adiante no que tange
um discurso pés-moderno sobre a regido: o filme trabalha a desconstrucéao
de um ideial de isolamento geogréafico sobre o sertdo, na medida em que
apresenta um espaco invadido pela pos-modernidade (invasdo
material:estradas, carros, televisores, celulares) e um sertanejo cindido
entre a tradicdo e uma pdés modernidade cultutral. (SILVA, 2015, p.67).

Arido Movie conta a histéria de um jornalista chamado Jonas (Guilherme
Weber) que mora em S&o Paulo onde apresenta a previsdo do tempo de um jornal. O
mesmo descobre a morte do seu pai que ndo o0 via ha muito tempo. Entdo o jornalista
vai até o interior do Nordeste se despedir do pai que fora assassinado. Na cidade natal
ele conhece parte da familia que ainda ndo conhecia e 0s mesmos cobram que ele faca

justica ao seu pai.
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No filme vemos muito o antigo e 0 moderno andando juntos, o antigo seria o
ideal de justica para a familia de Jonas, no qual o assassino de seu pai também deve
morrer, 0 que perece ser muito comum em regides interioranas, mais comum até que no
meio urbano e um certo carater moderno na cidade, pois percebemos que ela ndo é
totalmente isolada, pelo fato de as pessoas terem acesso a rede de telefonia celular,
televisores, estradas pavimentadas que ligam até o municipio.

As desigualdades sociais no filme sdo claramente expressas nas relacdes de
poder do filme. A familia de Jonas é composta por politicos da regido. Seria essa entao
uma familia poderosa e também perigosa, que realiza desvio de verba para a irrigacdo
de terras onde ha plantacdo de maconha na regido, onde é vendida para outras
localidades, principalmente na cidade de Recife. Feito esse pode ser comprovado pelos
amigos de Jonas, Falcdo (Gustavo Falcdo), Bob (Selton Mello) e Vera (Mariana Lima)
que sdo moradores de uma Recife de Classe média alta que incentivam essa producédo da
droga, pois sdo usuarios da mesma. Pode-se dizer assim, que na cidade de Rocha ha
uma grande busca pelo poder vinda da Familia de Jonas, na qual ele procura ndo se

envolver. Segundo Silveira:

Em Arido Movie, a politica assistencialista dos envios de verba por
deputados federais para a compra de agua em “caminhdes-pipa” para a
fazenda de Meu Velho e os desvios de verba para promover a irrigacéo de
varios hectares de terras em fazendas com plantagbes de maconha,
também corrobora para o individualismo e a competicdo desenfreada do
lucro e detencdo do poder econdmico/ideoldgico na ficticia cidade
pernambucana de Rocha. (SILVEIRA, 2014, p. 63).

Em poucos momentos em que aparece a cidade de Recife, podemos analisar que
é mostrada uma cidade mais desenvolvida e mais rica que a cidade de Rocha. Pois, a
personagem Stela (Renata Soorah), parente de Jonas vive em um apartamento de alto
padrdo na capital pernambucana. Seus amigos também sdo personagens de uma
condi¢édo de vida melhor, pois todos apresentam celulares modernos, cartdes, carros e
outros aspectos. Enquanto os moradores da cidade ficticia sdo moradores mais simples,
onde possuem menos recursos daqueles que sdo moradores de Recife. O que mostra que
uma cidade maior pode trazer mais prosperidade do que uma cidade menor e este tipo

de pensamento ainda € muito enraizado nos brasileiros.
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As desigualdades sociais podem ser vistas em todo filme, pois 0 mesmo remete muito a
pobreza do sertdo (figura 12), onde muitas pessoas possuem pouco, ndo possuem bens
essenciais para sobreviver como a fome e a seca e até mesmo pessoas de condi¢des de
vida um pouco melhores, mas que ndo pode-se dizer que as mesmas vivem bem, mesmo
tendo algum tipo de bem. Pois, o filme busca tirar um pouco aquela ideia de que o

sertdo esta associada a pobreza e algo mais retrégrado.

Figura 12: Cena do filme Arido Movie/Fonte: Canal Brasil imprensa

Arido Movie mostra um sertio que esta se modernizando, com abertura de novas
estradas, inovacOes tecnoldgicas e até mesmo transformacdes ligadas no meio social e
cultural, onde ndo existe somente pobreza no meio do sertdo, hd também aqueles que

podem vivem bem nesta terra, sendo elas pessoas ricas ou ndo. Segundo Silva:

A narrativa é de novo sobre sertBes modernos, mas agora sertdes que se
apresentam, além de modernos, contemporaneos. A proposta agora é
ainda mais ousada que aquela apresentada na pelicula anterior, na medida
em que o filme além de aprofundar o processo de dessacralizacdo do
espaco e do mito sertanejo iniciado anteriormente (talvez afirmado em um
autorreconhecimento pleno que assume que assume o narrador de sua
condicdo pés- moderna), aponta para a emergéncia de modernizar o
conceito de sertdo que abranja e contemple as transformacBes por que
passaram a regido (as transformacfes econdmicas, culturais e sociais).
(SILVA, 2015, p. 86).

Arido Movie remete um certo crescimento e prosperidade do sertdo numa cidade

ficticia, que busca ndo trazer uma historia real, mas tem como intuito de desmistificar o
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propdsito de que tudo que vem do sertdo é pobre, subdesenvolvido e ndo é prospero e
somente grandes centros urbanos como Recife, que é retratada na histéria como sendo
uma cidade desenvolvida e pulsante onde somente aquele lugar é rico. Vemos neste
filme uma cidade localizada no semi-arido onde temos certos tipos de recursos onde
também € vista em grandes cidades. Talvez esse seja 0 grande marco do filme, a
pobreza e a riqueza existem em qualquer lugar.

O longa de Lirio Ferreira conta com um grande elenco, estrelado por Guilherme
Weber, Selton Melo, Mariana Lima, Giulia Gam, Gustavo Falcdo, José Dumont,
Matheus Nachtergaele, Ranata Sorrah e outros que compde o corpo de artistas. Nao
podemos deixar de falar do roteiro do filme que retrata bem a histéria local com
didlogos rapidos que ndo é de enrolar ou confundir o espectador e que deixa 0 seu
recado com bastante clareza, uma belissima fotografia do sertdo pernambucano e
também de alguns momentos da cidade de Recife (principalmente da orla litoranea da
cidade) e claro, ao belo trabalho do diretor Lirio Ferreira.

Arido Movie foi bem criticado pelos especialistas na época em que fora langado
recebendo e vencendo grandes prémios em festivais de cinema pelo Brasil, sendo alguns
deles o Festival de Cinema de Pernambuco e também o Grande Prémio Cinema Brasil,

premiando tanto parte artistica como técnica.

4.5 Aquarius

Aguarius (2016) é mais um grande filme do cineasta Kleber Mendonca Filho
que se passa na capital pernambucana e que trata principalmente de assuntos ligados a
especulacdo imobiliaria, gentrificacdo, assédio, vivencia da mulher na terceira idade,
luta de classes e outros aspectos que podem ser vistos no filme. A seguir o péster

promocional do filme:
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AQUARIUS
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Figura 13: Poster do filme Aquarius/Fonte: Wikipédia
A histédria do filme se passa no bairro de Boa Viagem (figura 14), um dos bairros

mais famosos da cidade de Recife e um dos mais tradicionais, onde podemos encontrar
prédios de alto padrdo em sua orla ou até mesmo no bairro como um todo. Isso é muito
mostrado no filme com sua belissima e delicada fotografia. E aqui também podemos
notar uma grande evolucdo da cidade, onde prédios mais antigos estdo dando lugar a
construcdes e edificagdes cada vez mais modernas, edificios cada vez mais altos. O que

da uma ideia de uma Recife moderna.
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Figura 14: Cena do filme Aquarius/ Fonte:Adoro Cinema
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Aquarius nos conta a historia de Clara (Sonia Braga), uma mulher com mais de
sessenta anos que € a unica moradora, melhor dizendo, a Gltima moradora do edificio
Aquarius (figura 15), que da titulo ao filme na orla da praia de Boa viagem na cidade de
Recife. E na construcdo da historia a gente observa a sua relacdo com seus amigos e
familiares (nesta podemos ver uma possivel relacdo problematica com sua filha Ana
Paula (Maeve Jinkings), e a investida de uma grande construtora que pretende comprar
o0 prédio inteiro, inclusive o apartamento de Clara, a inica moradora que ainda reside do
antigo prédio, para assim dar lugar a um edificio mais moderno. Mas o que ela nédo
poderia esperar era 0 assédio que iria sofrer por parte de grandes nomes da construtora e

assim fara de tudo para que ndo destruam o prédio no qual mora héa tantos anos.

"""

Fiura 15: Edificio Aquu,u da nome ao filme/Fonte: antesqunesija
Um aspecto marcante no filme é a passagem de tempo, memdrias afetivas da
personagem Clara sdo mostradas no filme, que comegam por volta dos anos 1980, onde
ela cria seus filhos e assim guarda grandes lembrancas do local. Podemos dizer que a
memoria e identidade no filme de Kleber Mendongca é muito bem retratada,
principalmente quando a mesma se entrelaca com a questdo de gentrificacio. E o
moderno querendo passar por cima do antigo, uma tentativa desenfreada de apagar uma
historia de anos. Uma ‘“guerra” entre uma construtora (o moderno) e o antigo, a
memodria, identidade (Clara), que ndo quer que 0s mesmos sejam apagados.

O filme tem como um dos principais objetivos mostrar o moderno na cidade de
Recife seria isso até uma possivel critica social de que lembrancas e memdrias estdo se
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destruindo para dar lugar ao moderno, como se a historia o afeto ndo tém mais lugar, ou

pouco lugar para esse mundo pdés-moderno. Segundo Costa:

O cinema se coloca, portanto, em primeiro plano nas discussdes sobre a
visualidade e a representacdo da paisagem na modernidade. Ele engaja e
posiciona o espectador em um processo de modernizacdo do olhar, bem
préprio o seu tempo, concedendo a quem observa 0 mundo um lugar
privilegiado na visualizacdo da nova paisagem urbana que surge e se
consolida nas primeiras trés décadas do século XX. (COSTA, 2016, p. 4).

Talvez a grande desigualdade no filme seja uma comparacdo de poderes
existente entre a Construtora Bonfim e a Clara, pois a construtora fara de tudo para que
a personagem de Sonia Braga saia do apartamento venda 0 mesmo e assim a construtora
consiga construir seu moderno prédio. Cenas essas de assédio sdo vistas desde uma
festa no apartamento de cima de Clara, fezes pela escada do edificio e até mesmo um
culto evangélico nas escadas do prédio. Vale ressaltar que tudo isso fora armado pela
construtora.

O longa também possui outras cenas marcantes de desigualdade social,
principalmente com sua empregada Janileide, onde ela se culta por explora-la e também
relacionada com sua domeéstica, pois a mesma perde seu filho em um acidente de carro
causado por uma pessoa de classe alta que nunca fora penalizado pelo crime. Em um
momento em que as pessoas da familia estdo vendo fotos da familia, Janileide mostra
para todos a foto do seu filho morto no acidente de carro que nunca fora resolvido, em
um momento equivocado talvez, mais podemos ver claramente um sentimento de raiva
na personagem pela perda tragica do seu filho e que o caso ndo teve uma solucao.

Podemos ver a nossa personagem principal possui alguns privilégios sociais,
pois a mesma € moradora de um dos bairros mais importantes da capital pernambucana,
um salva-vidas que a protege, 0 que poderia ser um possivel protetor de Clara (pode-se
notar que ela flerta com o mesmo, mas ndo se pode dizer se os dois tinham algum
relacionamento), tem contatos importantes no meio jornalistico e até mesmo uma
empregada. Assim podemos dizer que com um custo alto de uma capital e moradora de
bairro elitizado, Clara € uma privilegiada na sociedade.

Aquarius nos remete a um novo olhar do urbano, novas paisagens, novas
perspectivas que se misturam com o real e o imaginario. Vale ressaltar que a pelicula de
Kleber Mendonga filho ndo é uma histdria real, mas sim quer mostrar uma evolucdo do
meio urbano, que o espaco social mudou ao longo dos tempos e podemos dizer que o
cinema teve, ao longo se sua histéria um papel fundamental para mostrar essa mudanca

para todos nos. Este longa ndo fica atras desta perspectiva.
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A experiéncia da vida urbana edificou novas condicfes de percepcdo, e o
cinema surgiu como o seu principal dispositivo artistico de representacao.
Afirmou-se desde entdo, uma linguagem signica onde os recortes entre o
real e 0 imaginario sdo sempre traigoeiros, na medida em que a cidade
comecou a ser evidenciada com uma grafia que confunde o vivido no
espaco social com a imagem da tela cinematografica. (BARBOSA, 2000,
p. 84).

O longa, retrata problemas sociais que vao desde a ambigdo de uma construtora

que faz de tudo para uma moradora saia de ser apartamento para poder construir um
grande prédio, dai podemos ver a questdo de gentrificacdo na historia, pois € uma
moradora que mora no local ha mais de trinta anos, problemas de angustia, tristeza a
raiva que envolvem a doméstica da Clara, pois seu filho morre e o caso nunca fora
resolvido. Dai, podemos pontuar uma questdo: se fosse uma pessoa de um poder
aquisitivo melhor o caso teria uma solucdo? — Pois era um filho de uma empregada, o
que deixa claro que o mesmo ndo faria a menor diferenca para a sociedade, pois era uma
pessoa de classe baixa. Conclui-se como nossa sociedade é excludente a aqueles que sdo
considerados marginalizados.

Com a ajuda de amigos do meio jornalistico, Clara busca informacdes
comprometedoras ligadas a construtora e assim entrara em um confronto com a empresa
que a quer tirar do seu apartamento. O filme tem um final aberto, sem uma conclusdo de
fato. O que deixa para o publico pensar em um possivel final.

Aquarius foi considerado um dos grandes filmes de 2016, principalmente pelo
fato de sua grande critica social, atrelada a luta de classes, assédio a uma mulher de
terceira idade, desigualdades sociais, doencas, relacbes familiares, memoria e outros
aspectos. E um filme complexo, que requer muita atencdo por parte do espectador para
capturar detalhes que muitas vezes nos passam batido e ndo conseguimos percebé-los.
Possui uma belissima fotografia da cidade de recife, principalmente da regido de Boa
Viajem, onde é relatada a histéria. Um 6timo elenco com Sonia Braga (Clara),
Humberto Carréo (Diego), Maeve Jinkings (Ana Paula), Irandhir Santos (Roberval) e

entre outros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde sua existéncia, o cinema caminha junto com a construcdo e o imaginario
de uma cidade. A industria cinematografica sempre apontou avancos dentro do universo
urbano, com prédios inteligentes, modernos, veiculos que se movimentavam no ar,
sendo isso visto facilmente em filmes futuristicos e até mesmo de ficcao cientifica.

O cinema como forma de arte ja surge numa eépoca moderna, hum periodo de
grandes avancos cientificos e grandes mudangas na vida em sociedade, ndo é para
menos que O cinema serviu muitas das vezes como um objeto de propaganda para
mostrar esses avangos sociais, avancos cientificos, aspectos ligados a tecnologia e a
indUstria cinematografica também evoluiu junto com a mesma. O que eram apenas
imagens estaticas, sem som, preto e branco e mudo se transforma em uma grande
industria de fazer filmes que gera dos mais diversos sentimentos aos espectadores que
assistem aos filmes e aqueles também que apreciam essa arte.

O cinema pode ter ajudado na construcdo, ou até mesmo no desenvolvimento de
uma cidade e talvez de um lugar ideal, pois sua influencia é enorme perante a sociedade.
Pois, os diversos filmes feitos sendo futuristas nos fizeram muito pensar quem somos
hoje e também como sociedade.

Essa grande maquina de fazer filmes também tem como objetivo de fazer
criticas sociais, relatando problemas dos mais diversos, como problemas ambientais,
familiares, questdes de salde problemas sociais e entre tantos outros aspectos que
podemos presenciar nos filmes. E cada vez mais corriqueiro presenciarmos ou
assistirmos filmes que estdo ligados diretamente a essas questdes. Pois, podemos dizer
que o cinema molda-se de acordo com aquilo 0 que a sociedade mais necessita e vice
versa. Como ja dito o cinema pode ser visto como uma grande inddstria de propaganda
para a sociedade.

O cinema nacional ndo fica atras desta historia, pois 0 nosso cinema vem
crescendo cada vez mais em numero de producdes de filmes. O cinema pernambucano
vem nesta linhagem de um crescente nimero de producdes de longas que representam a
vida em sociedade. Desde a primeira década do século XXI o cinema de Pernambuco
vem fazendo denuncias sociais, relatando problemas em sociedade, que vdo desde luta
de classes, violéncias dos mais diversos tipos, desigualdades sociais, seca, pobreza
extrema, processos de modernizacdo nas grandes cidades. Mais precisamente em

Recife, os processos de gentrificacao.

52



Podemos concluir que nos ultimos anos os filmes pernambucanos tém realizados
essas dendncias para mostrarmos que precisamos melhorar e avangar enquanto
individuos e também enquanto um grupo social. Eles nos chamam para mostrar os erros
que ainda estamos cometendo e que precisamos melhorar se realmente quisermos um
lugar melhor e mais justo para todos.

O cinema ndo tem o fito de retratar uma realidade de fato, algo que seja veridico
propriamente dito, mas vemos no cinema pernambucano que histdrias que sao retratadas
em seus filmes acontecem diariamente ndo s6 naquela regido, mas também no Brasil e
em diversos outros lugares. Assim podemos dizer que o cinema é também uma grande
maquina de denuncia social, temida por muitas pessoas poderosas, pois € uma arte ou
um meio cultural consumido por um grande numero de pessoas, que nos passam
historias reais ou ndo. Pois um dos seus objetivos é de retratar fatos que ocorrem

diariamente e que muitas das vezes fechamos nossos olhos.
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